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মুখবন্ধ 

১৯৩৩ থৃষ্টাব্দে খা সাহেব মেহেদী হুসেন খার সংস্পর্শে এসে তার মুখ থেকে 
নানা সঙ্গীতবিষয়ক কাহিনী ও ঘরানা-সঙ্গীতজ্ঞদের কীর্তিকথা শুনতে শুনতে 
সাঙ্গীতিক ইতিহাস সম্পর্কে আমার কৌতুহল জাগে, এবং নানাভাবে সংগৃহীত 
তথ্যাদি একখানি খাতায লিপিবদ্ধ করতে আরভ করি। কিন্ত ইতিহাস লিখবার 
কোনে! প্রয়োজন বোধ করি নি বা ইচ্ছাও জাগে মি। বরংচ পরস্পরবিরোধী 
বক্তব্য পাঠ করে ভারতীয় ইতিহাস-সন্ধানীদের প্রতি বির্ূপতা এসেছে, মনে 
হয়েছে এ ইতিহাস পড়ে লাভ কী। তা ছাড়া, কোন্‌ সঙ্গীতজ্ঞই বা অকারণে 
ইতিহাস পড়তে আসবেন ? 

১৯৩৯ সাল থেকে আমি সৈদ্ধাস্তিক সঙ্গীত সম্বন্ধে নতুন দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে পত্র- 
পত্রিকায় ও সম্মেলনে আলোচনা আরম্ভ করি। “সঙ্গীতবিজ্ঞানপ্রবেশিকা' 
পত্রিকায় ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত হতে থাকে বাহাত্বর ঠাট। 

এই প্রকাশনাস্থত্রে ১৯৪৭ খৃষ্টাব্দে পরিচয় হয় গৌরীপুরের স্বনামধন্যপুরুষ 
ব্রজেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের সঙ্গে। শ্রদ্ধেয় চৌধুরী মহাশয়ের গৃহে একটি 
গ্রন্থাগার ছিল । সেই গ্রন্থাগারের বিভিন্ন সংগ্রহের সঙ্গে পরিচিত হবার সময় আবার 
নতুন করে ইতিহাসের উপাদান সংগ্রহ করবার স্বযোগ আসে । পরস্পরবিরোধী 
বা সংশয়িত এই উপাদানগুলির সঙ্গে খ! সাহেব -প্রদত্ব অপ্রমাণিত তথ্যগুলির বিচার 
করে এই সময়ে আমি মুসলীম ও বুটিশ যুগ সম্বন্ধে একটি যুক্তিযুক্ত মত গঠনে প্রয়াস 
পাই এবং সেই মত সম্পর্কে ব্রজেন্্রকিশোরের সঙ্গে আলোচনা করি। তিনি আমার | 
যুক্তি স্বীকার করেন এবং এ ব্যাপারে আরে! অথসর হতে বলেন। অপর দিকে 
বন্ধুবর শ্রীশচীন্দ্রনাথ মিত্রের আগ্রহে “দীপালি প্রমুখ পত্রিকায় আমার মতামত 
সম্পিত কিছু কিছু প্রবন্ধ প্রকাশ করতে থাকি। 

১৯৫৩ থুষ্টাব্ব থেকে কুমার শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরীর আমন্ত্রণে অমৃত- 
বাজারের রবিবাসরীয় পৃষ্ঠায় ধারাবাহিকভাবে 17%80) 2051০ নামে প্রবন্ধ লিখতে 
আরভ করি এবং সঙ্গীতরত্বাকরের পৃষ্ঠা থেকে পদের জন্ম-ইতিহাস উদ্ধার করি। 
অবশ্ব তখনে! পদের জন্মের সন-তারিখ সম্বন্ধে স্থির-নিশ্চয় হতে পারি নি, কিন্ত 
এই আবিফার আমাকে ইতিহাস সম্পর্কে গভীরভাবে অনুপ্রাণিত করল-- আমি 
একখানি পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস রচনায় হাত দিলাম। 


এই সময়ে শ্রদ্ধেয় ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী ও ভার পুত্রের আগ্রহে আমাকে 
বেঙ্গল মিউজিক কলেজের সছ্প্রতিষ্ঠিত ক্যালকাট! যুমিতাপিটি সেকশনে আই. 
মিউজ. ও বি. মিউজ. ক্লাসে সাঙগীতিক ইতিহাস অধ্যাপনার কর্ম গ্রহণ করতে 
হক্স। পাঠ্যবিষয় ছিল কতকগুলি জীবনীর মাধ্যমে সাঙ্গীতিক বিবর্তনের ইতিহাস 
শিক্ষা। এইস্বানে শিক্ষা্দানকালে পাঠ্যবিষয়-অহসারে নৃতন পদ্ধতিতে ইতিহাস 
রচনার উৎসাহ পেলাম । 

রচনাকার্ধে মনোনিবেশ করার কয়েকদিনের মধ্যেই সঙ্গীতশাস্্ী শ্রীসুরেশ 
চন্দ্র চক্রবর্তী মহাশয়ের দিক থেকে যুগ্মসম্পাদনায় একখানি সঙ্গীতের অভিধান 
লিখবার প্রস্তাব এল | সানন্দে সম্মতি দ্রিয়ে একই সঙ্গে ছুখানি গ্রন্থ সম্পাদন! 
করে চললাম, এবং আশা! করলাম ১৯৫৭ খৃষ্টানদের মধ্যেই গ্রন্থ ছুখানি সম্পূর্ণ করে 
প্রকাশের ব্যবস্থা করতে সক্ষম হব। কিন্তু এই সময়ে একটি অবিবেচনার জন্ত 
আমার সম্পাদনার কাজ বন্ধ হয়ে রইল পুরে! পাঁচটি বছর। সে অবিবেচনা! হল 
গবেষণার ছুরাশায়, সাহায্যের মৌখিক প্রতিশ্রতিতে একটি সঙ্গীত সংস্থায় 
যোগদান। গবেষণার প্রকৃত ব্যবস্থাপনার সঙ্গে যে মৌখিক প্রতিশ্রতির কোনো 
সম্পর্ক নাও থাকতে পারে সেই সত্যকে আমি উপেক্ষা করেছিলাম এবং সে কারণে 
ক্ষতিশ্বীকার করতে হল এই পাচ বছরের মূল্যবান সময় । 

দেখলাম এই অবসরে আরো দু-চারখানি ইতিহাসগ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে-_ 
কোথাও যুগালোচনাকে প্রাধান্ত দিয়ে, কোথাও-বা সঙগীতজ্ঞদের জীবনী আলোচন! 
করে। এই গ্রন্থগুলিতে আধুনিক গবেষকদের মতামত সংগৃহীত হয়েছে এবং 
সেদিক দিয়ে গ্রন্থগুলি যুগধর্মী সুতরাং পাঠোপযোগী । সঙ্গীতবিদ্যা সম্বন্ধে উৎসাহী 
গুণী-জ্ঞানী প্রত্যেকেই এই গ্রন্থগুলিতে আলোচিত তত্ব ও তথ্য -পাঠে উপকৃত 
হবেন। 

কিন্ত কোনে গ্রন্থে একই সঙ্গে দুটির আলোচন! নেই। আমার ইতিহাস 
পুস্তক এদ্রিক থেকে একক হলেও নানা গোলযোগে সেখানি অসমাপ্ত অবস্থাতেই 
পড়ে ছিল। গ্রন্থখানির সম্পাদন! এবং প্রকাশ সম্বন্ধে যখন নিতাস্ত অনিশ্চয়তার 
মধ্যে আছি, তখন হঠাৎ “জিজ্ঞাসা"র স্বত্বাধিকারী শ্রীশ্রীশকুমার কুণ্ড মহাশয় আমার 
কাছে স্থলকলেজের সিলেবাস অন্থযায়ী পাঠ্যোপযোগী একখানি সঙ্গীতের ইতিহাস 
পুষ্ভক রচন! করে দেবার প্রস্তাব করলেন। 

এই প্রস্তাবের এবং সঙ্জন কুণ্ড মহাশয়ের সক্রিয় সহযোগের ফল হল আমার 
“ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ, ১ম খণ্ড গ্রন্থখানি। পাখুলিপি শ্রীশবাবুর হাতে দিলেই 
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আমি নিশ্চিন্ত, প্রকাশনার যাকিছু ব্যবস্থার ভার তার উপর। প্রুফ দেখা এবং 
অন্যান দায়িত্ব বিশ্বভারতীর আীপ্রফুলকুমার দাস মহাশয় নিজ স্বদ্ধে নিয়েছেন। 
ধন্যবাদ জানিয়ে এদের ছোট করব না। শুধু মনে রাখব যে, প্রকাশনের যা কিছু 
কৃতিত্ব সব এ'দেরই প্রাপ্য ও আমার প্রাপ্য কিছুট1 অসম্পূর্ণ তার লজ্জা । কারণ, 
ইতিহাসকে প্রমাণসহ করতে গেলে অপ্রাপ্ত, অপ্রকাশিত প্রমাণপঞ্জী, পাগুলিপি ও 
স্থানীয় বিশেষত্ব সন্বন্ধে যে চাক্ষুব অভিজ্ঞতার নিতান্ত প্রয়োজন, সে অভিজ্ঞতা 
আমার হয় নি এবং আমি জানি একপ ক্ষেত্রে তথ্য খণ্ডিত বা বিকৃত হওয়া খুবই 
স্বাভাবিক। 

আমার অসম্পূর্ণতার মধ্যে যতটুকু আমি দিতে পারলাম তা থেকে সঙ্গীত- 
সেবী ব্যক্তিগণ যদি কিছুমাত্র উপকৃত হন তা হলেই শ্রম সার্থক হবে। 

এই গ্রন্থে লোকসঙ্গীত ব্যতীত অন্ঠান্ত সর্বপ্রকার সঙ্গীতেরই ইতিহাস 
আলোচিত হয়েছে। দক্ষিণ ভারতের ইতিহাস স্কানীয় পণ্ডিতগণ বিস্তৃতভাবে 
পর্যালোচন। করেছেন বলে কর্ণাটক সাঙ্গীতিক বৃত্তান্তগুলিকে কিছু সংক্ষেপে বর্ণন৷ 
করেছি। কীর্তন ও ভজন -সম্পিত ইতিহাস প্রয়োজনাহুরূপ করবার চেষ্টা করেছি। 
কতদূর কৃতকার্য হয়েছি তা বিচার করবার ভার পণ্ডিতমগ্ডলীর উপর । 

শেষ এই কথাটাই বলতে চাই যে, পরিশিষ্ট এ গ্রন্থের একটি বিশিষ্ট অধ্যায়, 
আমার গ্রন্থের বক্তব্য বিনির্ণয়ে যা পাঠ কর। একাস্ত আবশ্যক । পরিশিষ্টটি এই 
গ্রন্থের পরিপূরক অংশ | অধ্যায়গুলির একত্রীকরণকালে যে যে মন্তব্য বা বক্তব্য 
বাদ পড়েছে সেইগুলিকে পরিশিষ্টের ক অংশে লিপিবদ্ধ কর! হয়েছে । পরিশিষ্টের 
খ অংশে বিভিন্ন গ্রন্থকারের মতামত সম্বন্ধে প্রয়োজনমত আলোচন। কর! হয়েছে, 
গ্রহণের স্বপক্ষে অথব! বিপক্ষে যুক্তি দেখানো হয়েছে। গ্রন্থপ্রকাশনা-প্রসঙ্গে 
আবার মনে পড়ছে শ্রদ্ধেয় ব্রজেন্্রকশোর রায়চৌধুরীর কথা । তিমি আজ 
পরলোকে, কিন্ত তার উৎসাহব্যঞ্ক কথাগুলি চিরদিন আমার মনে অন্ুপ্রেরণ! 
জোগাবে। কুমার শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী এবং শ্রীযুক্ত মহেন্দ্র বাগচী নানা- 
ভাবে উৎসাহিত করে আমার লেখনীকে সচল রেখেছেন । তাদের কাছে কৃতজ্ঞ 
হয়ে রইলাম | পরমবন্ধু শ্রীশচীন্দ্রনাথ মিত্রের ভালোবাসা আমার পাথেয়; আর 
পাথেয় আমার গুরু খা! সাহেব মেহেদী হুসেন খার নেহ-_ ত্বর্গপারের এ দিশারীকে 


আমার লশ্রদ্ধ আদাব। 
১৯৬৪ শ্রীবিমল রায় 
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প্রয়োগসিদ্ধ বস্তগুলি অন্যনিরপেক্ষ, অতএব তার পক্ষে ইতিহাসের প্রয়োজন 
অতি সামান্যই-__ এই ধারণা আজও অত্যন্ত প্রবল । সঙ্গীতগুণী ধার! তাদের কাছে 
ইতিহাস কেন, উপপত্তিরও কোনো মূল্য নেই, কারণ তার! ক্রিয়াত্বক সঙ্গীত 
নিয়েই ব্যস্ত, এবং নান! ভাবে তার উন্নতিকরণেই ব্যাপৃত। কিন্ত মূলকে ছেদন 
করে শাখাপ্রশাখার উন্নতিকামন! নিরর্থক। প্রাচীনের উপর প্রতিষ্ঠিত হয়েই 
তবে তো! নবীন নূতনতর হবার স্পর্ধ! প্রকাশ করবে। সেই প্রাচীন তথ্য সংকীর্ণ, 
বল্পপ্রসারী দৃষ্টিতে যতটুকু দেখা যাষ সেইটুকুই নয, অপ্রত্যক্ষ বহুদূর অবধি রয়েছে 
তার বিস্তার । স্বতরাং আধুনিক তখনই নবীন ও সার্থক যখন সে প্রাচীনকে 
অতিক্রম করে অমিস্ত্পূর্ব কোনে! স্থ্টির পানে অগ্রসর হয়। স্বাভাবিকভাবে 
প্রশ্ন জাগবে, এ স্থষ্টি যে অচিস্ত্যপূর্ব সে কথা জানা যাবে কী উপাষে । 

একমাত্র উত্তর আসবে-_ ইতিহাসের শিক্ষা থেকে । ইতিহাস যদি শুধুমাত্র 
কতকগুলি ঘটনার পঞ্জী হতো, তবু তার মূল্য কম হত না। কারণ কবে কী 
হয়েছিল, কী সৃষ্টি লুপ্ত হয়ে গিয়েছে, এটুকু জানারও দাম অনেক । কিন্ত ইতিহাস 
তো! এটুকু জানিয়েই নিশ্চিন্ত হয় না, সে বিবর্তন-বিচিত্রতার সংবাদ বহন করে? 
কোনে! বস্তর জন্ম ও বিকাশের তথ্য প্রকাশ করে ? পরিবর্তনের আকন্মিকতার 
নির্দেশ দেয়; বহিঃপ্রভাবের চিহ্ন ধরে রাখে; প্রাচীন ও নবীনের মাঝের 
যোগস্ুত্র সম্বন্ধে অবহিত করে ; বিভিন্ন কালের বিশ্বাস, প্রবণতা ও মননশীলতার 
পরিচয় দেয়; বিকাশ ও প্রকাশ যে অসম্বদ্ধ, বিভিন্মমুখী, বিভিন্বজাতীয় ও 
নানাস্তরতৃক্ত তার প্রমাণ বহন করে ; এবং প্রকাশ যে বহু সময়ে পুনরাবর্তন করে 
তারও ইঙ্গিত দেয়। ম্তরাং সঙ্গীতের চর্চায় ও উতন্নতিকল্পে ইতিহাসের স্থান 
গুরুত্বপূর্ণ? এবং সেই সঙ্গে এই ইতিহাস ধীদের সাধনায় গড়ে উঠেছে তাদের 
জীবন, কার্যাবলী ও দান সম্বন্ধে জ্ঞান অর্জন অবশ্য কর্তব্য। 

কিন্ত এই কর্তব্যপালন নিবিদ্ব নয়, কারণ প্রাচীন ভারতবর্ষের কোনো 
প্রামাণ্য ইতিহাস দুর্ণভি। তার কারণ নিহিত থাকতে পারে বহিঃশক্র আক্ষমণে । 
খরন্থাদির বিনাশের মধ্যে, ইতিহাসের প্রতি অশ্রন্ধার মধ্যে, অথবা! ইতিহাস-ম্হটটির 
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প্রতি বিমুখতার মধ্যে । কারণ যাই হোক, প্রাচীন অস্পষ্ট হওয়ার জন্য নূতন 
ইতিহাসগ্রন্থের উপকরণ সংগ্রহ হয়ে দাড়িয়েছে এক ছুঃসাধ্য ব্যাপার ; কোনো 
পরস্পর-সম্বদ্ধ, পরম্পরাযুক্ত গ্রন্থাবলী বা অন্ান্ত নির্দেশ না মিললে সত্য ইতিহাস 
স্থপ্টি করা অত্যন্ত কঠিন কাজ, যদিও কল্পনার সহায়তায় অনেক কিছু নির্দেশ গড়ে 
নেওয়া খুবই সহজ। 

বেদ, শিক্ষা প্রাতিশাখ্য, পুরাণ ইত্যাদিতে কিছু কিছু সাঙগীতিক উপকরণ 
আছে বটে, কিন্ত কালনির্দেশন। না থাকায় এবং পারস্পরিক সম্পর্ক বোধগম্য ন! 
হওয়ায় প্রক্কত ইতিহাস-স্প্টিতে তা খুব সহায়ক হয় নি। কোন্‌ গ্রন্থ প্রাচীনতর, 
কোন্‌ গ্রন্থ অর্বাচীন, কোন্‌ জ্ঞানী পূর্বজ, কোন জ্ঞানী কনিষ্ঠ সে সম্বন্ধে কোনো 
উচ্চবাচ্য কোথাও নেই, সুতরাং উপাদ্ানগুলির পারম্পর্য সম্পর্কে স্থির নিশ্চয় হওয়া 
প্রায় অসম্ভব । 

অতএব বৈদিক ও তৎপরবর্তা যুগের বিবরণ ভ্রমসংকুল হতে পারে; 
এমন অবস্থায় এ যুগ সম্পর্কে আলোচন! স্থগিত রেখে যে ইতিহাস কিছুটা 
প্রমাণবহ তাকে নিয়ে অগ্রসর হওয়াই সমীচীন। সত্যকথা বলতে কি, সাঙ্গীতিক 
ইতিহাস অর্থে যা বোঝা উচিত তার আরম হয়েছে মুসলিম যুগ থেকে ১ 
এ সময়ের মুসলিম এতিহাসিক ও নবাব-ওমরাহদের ঘটনা-পরম্পরার প্রতি নিষ্ঠা 
নহুভাবে ইতিহাসের সত্য প্রকাশে সহায়তা করেছে । অতএব অস্পষ্ট অতীতের 
আলোচন। স্থগিত রেখে প্রথমেই আমরা এই যুগের ইতিহাসের কাহিনী দিয়ে 
আরভ করব। অবশ্য, এ কথা সত্য যে, সাঙগীতিক ইতিহাস বলতে যা বোঝায় 
সে ইতিহাসের উপকরণ মুসলিম যুগেও ঠিকমত সংগ্রহ করা ছুঃসাধ্য, বিশেষতঃ 
এ যুগের প্রথম দিকে ; তবু প্রাচীনের তুলনায় সেটুকু অপ্রতুল নয়, এবং তার বেশীর 
ভাগটাই প্রমাণবহ ও কার্যকর । এই ইতিহাসের আলোচনাকালে এ কথা মনে 
রাখতে হবে যে, সাঙ্গীতিক ইতিহাস নিয়ে বহু গুণীজ্ঞানী আলোচনা! করেছেন এবং 
আজও করছেন । কোথায় কী ভাবে গান হত, নৃত্য কেমন ছিল, বাগ্ভ কত প্রকার 
পাওয়া! যেত, ইত্যাদির বিবরণ তার] দেবার চেষ্টা করেছেন । এ দিকগুলি সম্বন্ধে 
আলোচনা! না করে এ স্থলে আমাদের কাজ হবে সেইসব অ্রষ্ভাদের জানবার চেষ্টা 
করা ধার। বিভিন্ন পরিস্থিতি অভিজ্ঞতা ও আত্মিক অঙ্গভূতির সহায়তায় আমাদের 
সঙ্গীতকে নান! বিচিত্রভার দিকে এগিয়ে নিয়ে গিয়েছেন । এদের কথ! জানতে 
পারবে কোন্‌ কোন্‌ 'সাবিকার ভারতের নিজন্ব তাও জানতে পারব, যেমন জানতে 
পারি ব্রোস্থদের' লাঙলীতিক্ষ ব্যাপারে। কিন্ত যে কারণেই হোক ণ্থহ প্রাীন 
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্রষ্ঠা হারিষে গিয়েছেন কালগর্ভে। এখন প্রয়োজন হল, ধারা এখনও সাধারণ 
ইতিহাসের পাতা আর মনের স্মৃতি থেকে হারিয়ে যান নি, তাদের বাচিয়ে 
রাখা এবং তাদের স্থষ্টির মূল্য নির্ধারণ করা। যেসব এতিহাসিক সাঙগীতিক তথ্য 
নিয়ে গবেষণা করেছেন প্রত্যেকেই বেদের সঙ্গীত নিয়েই শুরু করেছেন এবং করা 
উচিতও তাই। কিন্তু পূর্বে উর্লিখিত কারণে আমরা প্রথমে মুসলিম যুগ, মধ্যে 
ইংরাজ যুগ ও আধুনিক যুগ সন্ধে আলোচনা করব। সব শেষে বৈদিকাদি 
যুগ সম্বন্ষেও যথাসভব আলোচন! করা হবে। 


্বাভা 
সঙ্গীত কী ভাবে বিবর্তিত হল তা জানতে হলে বেদ-বেদাঙ্গাদির গভীর 
অধ্যয়ন অপরিহার্য । এই অধ্যয়নের ফলে একটি অভ্রাস্ত তথ্য আমর জ্ঞাত হই যে, 
সঙ্গীত বিশেষত মানসিক বস্ত হওয়ার কারণে সর্বদেশেই তার ধারাবাহিক বিকাশের 
মধ্যে একটি সাদৃশ্য, একটি সামগ্স্ত আছে। সেই সাদৃশ্টের উপর নির্ভর করে 
অগ্রসর হলে দেখতে পাওয়া] যায় যে, ভারতেও আদিম সঙ্গীত ছিল যার 
অঙ্গ ছিল গান, বাদ্য ও নৃত্য । বৈদিক যুগে ধর্মীয় সঙ্গীতের চাপে তা নিশ্রভ হয়ে 
পড়ল, এবং পরে তার ক্রিয়াকর্ম অন্য রূপ নিয়ে এই ধর্মীয় সঙ্গীতে মিশে গেল । 
তাই, বেদে একদিকে আমরা যজ্ঞ হতে দেখি, আর তার চারিপাশ ঘিরে গান, বাছা ও 
নৃত্যের প্রয়োগ পাই, অন্যদিকে কষ্টির প্রাথমিক পরীক্ষামূলক বিকাশ হিসাবে এক 
স্বর, ছুই স্বর, তিন স্বরের প্রয়োগ-রীতির উল্লেখ দেখি । অর্থাৎ ধর্মীয় সঙ্গীতের 
মধ্যেও ছুটি পদ্ধতি যে পাশাপাশি চলেছিল তা স্পষ্টভাবে বোঝ! যায়, তবে কৃষ্টি- 
পদ্ধতিকে প্রাধান্ত দেবার একট! চেষ্টা লক্ষ্য করা যাষ। কিন্তু, ধারা এই চেষ্টার 
পিছনে ছিলেন, কোথাও তাদের সম্পর্কে কোনে! ইঙ্গিত আমর! পাই না। কয়েক 
শতাব্দী পরে ধর্মীয় সঙ্গীতের ছুটি রূপের প্রভাবে আদিম সঙ্গীত নানা স্বানে লৌকিক 
সঙ্গীতে পরিবত্তিত হল, এবং এ পরিবর্তনের মূল হলেন শিব নামক কোনো সঙ্গীত- 
ভ্ঞানী। শিবের প্রভাবে লৌকিক সঙ্গীতের প্রতিপত্তি দিন দিন বৃদ্ধি পেতে 
লাগল, এবং ধৈদিক যুগের শেষের দিকে তার প্রভাবকে স্বীকার না৷ করে উপায় 
থাকল না। এই সময়ে তিনটি গান-রীতির স্্টি হল-_ প্রথমটি সামগান, 
যার সম্পূর্ণ স্বর-সপ্তক তখনও স্থ্ট হয় নি $ দ্বিতীয়টি গ্রামে গেয় গান, যার রীতিতে 
আদিমের স্পর্শ ছিল, সমবেত ভাব ছিল, উৎসবাদিতে"যার প্রয়োগ হত এবং যার 
মধ্যে নাট্যের কিছুটা রূপ হয়ত-বা লক্ষ্য করা যেত; তৃতীয়টি হল শিব-প্রবর্তিত 
লৌকিক গান, যাতে সাতটি স্বরে গঠিত সপ্তককে খুঁজে পাওয়। য়েত-_ বদিও 
তাদের পারস্পরিক সম্পর্কটুকুকে আজও আমর] বুঝতে পারছি না। 
শিব-প্রবতিত লৌকিক গীতির প্রভাবকে অস্বীকার না করেও যিনি বৈদিক 
গানকে শুদ্ধ রাখার প্রচেষ্টায় রীতির মাঝে কিছু নৃতন্থের প্রয়োগ করলেন তিনি 
হলেন আদি ত্র্গাঃ ধার আবির্ভাব ঘটেছিল শিবের কিছুকাল পরে, বৈদিক যুগের 
অস্ত্যভাগে। 'ব্রন্জার প্রুচেষ্টাতেই গান্বর্ব গীতের প্রচার ঘটল, খাতে লৌকিক- 
উপাদানের সঙ্গে খান্পানের বৈশিষ্ট্যের সংহিকর্ণ ঘটাসে! হয়েছিল | এই গাধর্ষের 


পূর্বাভাব ্ 

প্রচার ভারতীয় সঙ্গীতের দিক থেকে অতি গুরুত্বপূর্ণ ব্যাপার । কারণ এঁ লৌকিক 
সপ্তন্বরের প্রভাবে বৈদিক সপ্তক সম্পূর্ণ হবার প্রেরণা! পেল, নূতন পরীক্ষা শুরু হল, 
তিনটি গ্রামের উদ্ভব হল, গ্রাম স্হজন করতে গিয়ে সাতটি স্বরের স্থলে নয়টি স্বরকে 
খুঁজে পাওয়া গেল, এবং নষটি ম্বরের যথাযোগ্য স্বান নির্ণয় করতে গিয়ে বাইশ 
শ্রুতির জন্ম হল। ধর্মীয় যে ছুটি রীতি ছিল, তার প্রথমটি “পোপ জনঃএর মতো, 
গান্ধর্বকে মানল না! এবং একটি ছোট সাম-গায়ক দলের মধ্যে আবদ্ধ হয়ে রইল) 
কিন্ত স্বিতীয় রীতিটি ক্রমে ক্রমে গান্ধর্বের সঙ্গে মিশে গেল । সুতরাং ঠিক বৌদ্ধ- 
যুগের আগে সাম, গান্ধর্ব ও লৌকিক এই তিন গানরীতি প্রবর্তিত ও প্রচলিত 
হয়েছিল । 

এই সময়ে সদাশিব ও ত্রহিণ ব্রহ্মা নামে ছইজন প্রসিদ্ধ নাট্যশাস্্রজ্ঞের উদয় 
হয়। সদ্দাশিব লৌকিক নাট্যপদ্ধতিতে বিশেষজ্ঞ ছিলেন, আর ক্রহিণ ছিলেন 
কষ্টি-নাট্যপদ্ধতির প্রচারক | নাট্যের মধ্যে বৈদিক যুগের অভিনয়পদ্ধাতির সঙ্গে 
গান্ধর্ব রীতির গানের সংমিশ্রণ করেন এই ব্রহ্ম! । নুতন নৃত্যপদ্ধতিও তিনি স্যষ্টি 
করেন এবং স্বাতিঃ নারদ প্রভৃতিকে এই পদ্ধতি-অহুগ বাছ্য ও সঙ্গীতে প্রবীণ করে 
তোলেন। অপর দিকে সদ্বাশিব লৌকিক রীতির অভিনয়ের সঙ্গে লোকধর্মী নৃত্য ও 
গানের সংযোজন! করেন । ধারা লৌকিক রীতির বিরোধী ছিলেন ভারা ব্রদ্ধাপ্রবতিত 
নাট্যের গানকে নুতন স্ষ্টির সম্মান দিয়ে “মার্গ' নামে অভিহিত করলেন । 

বৌন্ধযুগে ব্রাঙ্গণ্যধর্মাহ্থরাগীরা ব্রঙ্গা ও ভ্রহিণের স্থপ্টিকে আকড়ে ধরলেন, 
সামগান লুণ্তির পথে এগিয়ে গেল, তার গানের শব্দসস্ভার গান্বর্বে গৃহীত হল, 
যদ্দিও অর্থ কিছু কিছু বর্দলাল। বুদ্ধাহরাগিবৃন্দ লৌকিককে গ্রহণ করলেন, নৃতন 
গানরীতি ও নৃত্যপদ্ধাতি জন্মাতে লাগল, অন্তান্ত স্থানের রীতির বিশেষত্বও এদের 
মধ্যে সঞ্চারিত হতে থাকল, এবং তারই ফলে গান্ধর্বের সৈদ্ধান্তিক বিজ্ঞানের 
মূলনুত্রগুলি অবহেলিত হয়ে লুপ্ত হতে লাগল । 

তাই পৌরাণিক যুগে শুধু নামগুলিই বেঁচে রইল, তাদের সংজ্ঞা! সম্বন্ধে ভূল 
তত্ব পরিবেশিত হতে থাকল । তবে গানের উচ্চারণ-ভঙ্গী, লয়ের ও ছন্দের 
বৈচিত্র্যাদির নূতন চর্চা, শ্রুতি জাতি ও বিভিন্ন তালনামের উত্তব ঘটাল । এটুকু 
লক্ষ্য করা গেল যে, গানের ব্যাপারে লৌকিক রীতি সাধারণের মন বেশী জন করছে, 
আর নাট্যের ক্ষেত্রে গান্ধর্ব রীতির প্রয়োগ হচ্ছে বেশী, যদিও লৌকিক রীতির 
প্রচলনও খুব কম নয়। তাই এক দিকে আমর! তও, তুঘুকু, বাটিক, কম্বল, কশ্ঠপ, 
মাছ, আঞজনের। বিশ্বাবনু, হর্গাশক্তি প্রভাতিকে এই সময়ে দেখতে পাই, আর অন্ত 


৬ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


দিকে দেখি স্বাতি, অপর এক নারদ, ভট্টতণ্ড, নন্দীকেশ্বর, অশ্বতর, বিশাখিল, 
কাশ্যপ প্রভূতিকে। প্রথম দলের প্রভাবে লৌকিক নানাভাবে পরিপুষ্ট হতে 
থাকল, আর দ্বিতীয় দল গান্ধর্ব-নাট্যকে বিকশিত করার সঙ্গে সঙ্গে গীত, বাছ্য ও 
নৃত্যুকে পৃথক পৃথক ভাবে চর্চার ব্যবস্থা করলেন; প্রবন্ধ নামক বস্তটিও তখন 
চলতে থাকল । 

এই সমযেই সপগ্ডকের ষডজ পরিবর্তন নিষে পরীক্ষা আরম্ভ হয়, এবং তার 
ফলে গ্রাম-যুর্ছনার উদ্ভব ঘটে। এই মুষ্ছনাই জাতি ও রাগ স্ৃষ্টির প্রথম সোপান | 
পূর্বে ভাষা ও ভঙ্গী দ্বারা ভাবাভিব্যক্তিই ছিল প্রধান, সুর ছিল তার বাহন $ 
কিছুকাল পরে অধিগত স্ুরগুলিই অনপেক্ষভাবে অভিব্যক্তির বাহক হয়ে দীডাল, 
কিন্ত তাদের কোনে স্বতন্ত্র নামকরণ হল না। ভাষা, ভাব ও স্থান অনুসারে 
তাদেব পরিচয় রইল, যেমন আজও পল্লীসঙ্গীতে আছে। 

মুর্ছনার জন্মে পরে দেখা গেল যে, সবরের নিজস্ব একটি আকৃতি কল্পন! 
করা যায় এবং তার প্রতিও বিশেষত্বযুক্ত হতে পারে। গান্ধর্ব গুণীরা প্রাচীন 
গানগুলির পৃথক্‌ পৃথক্‌ ত্বর আলোচনা করে তাদের নাম রাখলেন “জাতি”, এবং 
আদিম সপ্তককে তারা আকড়ে ছিলেন বলে সেই সপুকের সাতটি স্বরনামেই 
জাতিগুলিকে পরিচিত করালেন। অপর পক্ষে লৌকিক গুণীরা ামকেই প্রধান 
বলে ধরে নিলেন এবং নৃতন স্ষপ্টিগুলিকে গ্রামরাগ বলে অভিহিত করলেন । 
পৌরাণিক যুগে এসে শেষবারের মতো! গান্ধর্ব গুণীরা লৌকিক গ্রামরাগ 
ইত্যাদিকে আত্মসাৎ করলেন, এবং লৌকিক গীতজ্ঞর! অন্তান্ত দেশীরাগ আহরণে 
প্রবৃত্ত হলেন । 

কিন্ত সাত স্বরের জম্মরহস্ত, শ্রুতির স্্টিরহস্ত, এবং নয়টি শ্বরের আবির্ভাৰ- 
রহম্ত অজ্ঞাত অবস্থায় লুপ্ত হল; যদিও তিনটি গ্রামের প্রচলন তখনও স্বাভাবিক 
ভাবে প্রয়োগসিদ্ধ হয়ে বেঁচে রইল-_- অবশ্য খুব বেশীকাল নয়, মুনি ভরতের 
সময়ের আগেই গান্ধার গ্রাম লুপ্ত হল (শুধু নারদীয় সম্প্রদায়ে আরও কিছুদিন 
কোনোক্রমে টিকে রইল ) + নয়টি স্বরকে ভুলে যাবার জন্যই এটা ঘটল। আবার, 
এরই কাছাকাছি সময়ে সপ্তকের নৃতন সংস্করণ হল, যাতে আরোহ গতির ফলে 
জন্মাল ভরতের সময়কার নয়টি স্বর-_ অন্তর ও কাকলীকে নিয়ে । 

এই মুনি তরত ও তার শিশ্যর! গান্বর্ব বীতিকে বাঁচাবার শেষ চেষ্টা করেছিলেন। 
লোকরঞ্জক করবার চেষ্টা এ'রা লৌকিক অনেক-কিছুই গান্বর্বে গ্রহণ করেছিলেন, 
ফিশ তবু গান্কর্ব ্বাচল ম1। অবশ্য, শ্রন্থার অধেবিত বলে মৃত গাধর্ব নাট্যগীতি 


পুর্বাভাষ ৭ 
বহুকাল “মার্গ' নামে চলেছিল এবং তার কিছু কিছু চর্চাও যে এখানে ওখানে হয় নি 
এমন নয়। কিন্ত সেটুকু চর্চায় প্রাচীন বস্তকে বাচানো যায় নি, যেমন যায় নি 
ইয়ুরোপীয় সেক্রেড ম্যুজিকৃকে-_-অনেক প্রসিদ্ধ ও স্থজনক্ষম সঙ্গীতজ্ঞ তাকে 
পুনরুজ্জীবিত করবার চেষ্টা করলেও । 

ছঃখের বিষয় এই যে, এতদিনের ইতিহাসে কে কোন্‌ দিক দিয়ে কতটুকু কাজ 
করেছেন তার কিছুই আমর! জানতে পারলাম না, শুধু আহ্বমানিক পরিবর্তনগুলির 
উল্লেখ ছাড়া । 

ভরতের পরে এল লৌকিক সঙ্গীতের নিজস্ব যুগ, যে যুগে পূর্বকালীন মিশ্রিত 
গান্ধর্বকে লৌকিকের অঙ্গীভূত করবার চেষ্টা হল। যাস্ক, শার্দল প্রভৃতি জ্ঞানীবর্গ 
এদিক দ্বিয়ে অনেক সাহায্য করলেন, এবং তাদের উত্তরাধিকারীরূপে এগিয়ে এলেন 
মতঙ্গ। তিনি আর লৌকিক নাম ব্যবহার না করে আঞ্জনেয়র অন্নকরণে “দেশী 
নামটির প্রচলন করলেন, যার মধ্যে একটি গান্ধর্বমিশ্রিত মার্গী হয়ে রইল, অপরটি 
রইল বিশুদ্ধ বা অবিমিশ্র দেশী রূপে । 

দ্বিতীয় খুষ্টাব্দ থেকে দশম খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত সময়ের মধ্যে আর ধারা এলেন, 
তাদের নিজস্ব দান তেমন কিছু নেই, তারা কেবলমাত্র টাকাকারের কাজটুকু করে 
গেলেন, অতএব আপাততঃ তাদের সম্বন্ধে উল্লেখ নিপ্রয়োজন । . 

ইতিমধ্যে গ্রীকদের, পারসিকদের, আরবীয়দের আক্রমণ শেষ হয়েছে, 
তাদের প্রভাবও পড়েছে ভারতীয় সঙ্গীতের উপর, এমন সময়ে আসছেন 
সুলতান মাযুদ | ও 

কর্ণাটক স্বরসপগ্তক তখন আর্ধপ্রভাব স্বীকার করেছে, কিন্ত তৎসত্বেও 
মধ্যপ্রাচ্যের প্রভাবকে উপেক্ষা করে নি। তাই বারোটি স্বরের স্বাভাবিক ব্যবহারকে 
সে মেনে নিয়েছে। কুড্ডমিয়ামলাইতে গ্রামরাগের উল্লেখ থাকলেও স্বরনাম 
প্রকাশ করবার সময়ে বারোটি স্বরেরই প্রয়োগ দেখানে! হয়েছে । মহম্মদ বিন কাসিম 
অষ্টম খৃষ্টাব্দে যখন ভারতবর্ষে আসেন, তখন তার সঙ্গে যে সব ইয়েমেনী মুসলমান 
ছিলেন তাদের অনেকে মুলতানে বসবাস করতে থাকেন ; এদের মধ্যে আরবীয় 
সঙ্গীত সম্বন্ধে অভিজ্ঞ ব্যক্তিরাও ছিলেন। ক্বুলতান মামুদ্ধ প্রভৃতি একাদশ 
ৃষ্টাবের ব্যক্তিবর্গ ছিলেন আফগানিস্থান ও মধ্য এশিয়ার তুর্কীস্তানের অধিবাসী । 
এদের মাধ্যমে তুকা গানরীতিও ভারতে প্রচারিত হুওয়ার সুযোগ পায়্। 
স্বলতান মামুদের ভারত আক্রমণের সময়ে সঙ্গীতভ্ঞ মহারাজ ভোজ জীবিত 
ছিলেন। মতঙ্গ ও ভোজের মধ্যবর্তী সময়ে ধাদের পাই তার! বেশীর ভাগই 
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নাট্য-শান্ত্রের ভাষ্যকার । নাম করবার মতো সঙ্গীতজ্ঞ বলতে এ সময়ে সমুদ্রগুপ্ত, 
হর্ষ ও ভোজরাজকেই পাওয়। যায়, যেমন পৌরাণিকযুগে পাই উদয়ন, বাসবদত্তা 
প্রভৃতির নাম। 

ভোজের পর দেখা পাওয়া গেল যে জ্ঞানীগুণীদের তারা সাধারণতঃ গান্বর্বকে 
অন্থসবণ করারই চেষ্টা করেছিলেন কিন্ত শেষ পর্যস্তু মার্গী অর্থাৎ মার্গদেশীকেই 
প্রাধান্ত দিতে বাধ্য হয়েছিলেন । নাগ্ভদেব, জযসিংহ, পরম) সোমেশ্খর। 
জগদেকমল্ল+ হরিপাল, চতুর্থ সোমেশ্বর বা সোমবাজ প্রভৃতি এই যুগে মাগদেশীর 
চর্চা করেছেন এবং এদের মধ্যে ছ্বু জন সোমেশ্বরই প্রধান ছিলেন ধারা রাগ ও 
প্রবন্ধের বিষয়ে বিশেবভাবে আলোচন] করেছিলেন । পরমদর্শীর নামও এই প্রসঙ্গে 
সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । এরা সকলেই দ্বাদশ খুষ্টাব্দের মধ্যে বর্তমান ছিলেন। 

তার কিছুকাল পরেই মহম্মদ ঘোবী দিল্লীর সিংহাসন অধিকার করেন, এবং 
মুসলিম যুগ আরম হয়। যুদ্ধ বিগ্রহের মাঝে এই সময়ে কোঁনো সঙ্গীতের কথা 
শোন] যায় না। জয়দেবের গীতগোবিন্দের গানও তখন নীরব । হিন্দুর! সন্ত্রস্ত; 
মুসলমানের! জয়ের পৈশাচিক উল্লাসে আত্মহার| ; হিন্দুর যা-কিছু তখন নষ্ট হচ্ছে, 
সঙ্গীতগ্রন্থ আগুনে পুডছে। এই ধ্বংসভ্ৃপ থেকে সঙ্গীত-শান্ত্রকে বাচাতে এগিয়ে 
এসেছিলেন শাঙ্গদেব তার সংগৃহীত বিভিন্ন পুস্তক থেকে সার অংশ সংকলন করে, 
নিজ অভিজ্ঞতালব জ্ঞান এ সংকলনে মিশিয়ে “সঙ্গীতরত্বাকর' নামক দ্ববৃহৎ গ্রন্থ 
প্রণয়ন করে। আমাদের গ্রন্থ আরভ হল সেই বরেণ্য শাজদেবকে নিয়ে। 
সমসাময়িককালে আর এক নমস্ত ব্যক্তিও আপনাকে অজ্ঞাতপরিচয় রেখে এ 
সময়ে প্রচলিত বহু সাঙ্গীতিক তথ্য আমাদের জানিয়ে গিয়েছেন তার সুপরিচিত 
গ্রন্থ সঙ্গীত সময়সার'এর মাধ্যমে, তিনি হলেন পার্খদেব ; পথিক্কৎ জ্ঞানে তার 
নামও গ্রন্থের প্রারভে শ্রদ্ধার সঙ্গে প্মরণীয়। 


প্রশ্থম অন্যান 
শাজদেব 


প্রাচীনকালে বংশের পূর্ণ পরিচষ দেওয়ার রীতি ছিল না। স্কতরাং কোনো 
ব্যক্তির নাম ভিন্ন আর কিছু জানবার থাকলে অপর কোনো শ্রদ্ধাবান্‌ ব্যক্তির উক্তি 
বা বিবরণের উপর নির্ভর করতে হয। সঙ্গীত-ইতিহাসের ক্ষেত্রে এন্প বিবরণ 
ংগ্রহ করাও এক ছুঃসাধ্য ব্যাপার । সাম্বনার বিষয় এই যে, মধ্যযুগে কয়েকজন 
লেখক নিজ নিজ পরিচয় তাদের গ্রন্থে খুব সংক্ষেপে লিখে রেখে গিয়েছেন। তা 
থেকে এর ব্যক্তিরা কোন্‌ সময়ের অন্ততঃ সেইটুকু আমরা আন্দাজ করতে পাবি। 
শাঙ্গদেবের বিষয়ে আমরা কিছুই জানতে পারতাম নম, যদি তিনি তার 
“সঙ্গীতরত্বাকর" গ্রন্থে নিজ বংশ সম্বন্ধে কিছু না বলে যেতেন। অবশ্য তার বিদ্ভার 
কৌলিন্ত সম্বন্ধে তিনি একেবারেই নির্বাক রয়েছেন, কাজেই তার বংশে কেউ 
সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন কি না, বা তিনি কী ভাবে সঙ্গীতশিক্ষার প্রেরণ! পেলেন, 
সে সম্বষ্ধে কোনে তথ্য জান! এখন আর সম্ভবপর নয। তবে কাশ্ীরের যে 
বিবরণ “রাজতরঙ্গিণী'তে পাওয়া যায়, তাতে মনে হয় যে, কাশ্শীর এককালে 
সঙ্গীতের পীঠস্বান ছিল এবং শাঙ্জদেব পরম্পরাগত ভাবেই সঙ্গীত বিবয়ে 
প্রেরণা পেয়ে এসেছিলেন। তার পূর্বপুরুষদের মধ্যে কেউ সঙ্গীতশাস্থী 
ছিলেন কি না সে সন্বষ্ষে কোনে! সংবাদই অবশ্য জানা যায় না। শাঙরদেবের 
পিতামহ ভাস্কর দ্বাদশ থুষ্টান্দের শেষের দিকে কাশ্মীর পরিত্যাগ করে দাক্ষিণাত্যে 
এসে বসবাস করতে থাকেন । ইনি বেদজ্ঞ যাজ্ঞিক ব্রাহ্মণ ছিলেন। শাঙর্দেবের 
পিত| সোঢল উজৈবনগরে বাস করতেন এবং রাজ ভিল্লম ও মহাপ্রতাপী সিংহণের 
আশ্রিত মহাকরণিক ছিলেন। এই সিংহণ যাদববংশীয় রাজ! ছিলেন বলে 
ইতিহাসে প্রমাণ পাওয়া যায়; ইনি ১২০৮ থেকে ১২৪৪ খষ্টাব্স পর্মস্ত রাজতৃ 
করেছিলেন। শাঙ্দেব এরই রাজত্বকালে জন্মগ্রহণ করেন এবং অল্পবয়সেই 
বিদ্ভায় অপ্রতিদ্বন্দ্বী হয়ে ওঠেন। 
যাদবরাজ্য মহারাষ্ট্রের উত্তর-পশ্চিম সীমার অবস্থিত ছিল। এই রাজ্য 
যে ষম্পদশাপী ছিল "তার প্রমাগ পাওয়া! যায়, কিন্ত সঙ্গীতের দিক দিয়ে এই স্থান 
কতটা উন্নত ছিল তার কোনো সংবাদ জানা যায় না। শাজর্দেব গরু শব্দের 
উল্লেখ করেছেন, কিন্ত কে গুরু ছিলেন পে কখা জানান নি। তিনি নিজে যে 
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সর্বশাস্ত্রে পারঙ্গম ছিলেন এ সংবাদ অবশ্য স্পষ্টভাবেই জানিয়েছেন; তা ছাড়া 
তাকে চিনবার, তার জ্ঞানবুদ্ধি সম্বন্ধে আলোচন! করবার জন্য নির্ভরযোগ্য প্রমাণ 
স্বরূপ রেখে গিয়েছেন “সঙ্গীতরত্বাকর' নামক স্কবৃহৎ সংস্কৃত গ্রন্থখানি | 

এই গ্রন্থ কবে লেখা হয়েছিল তা নির্ধারণ করা ছুঃসাধ্য, তবে যদি ধরে 
নেওয়া! যায় যে, প্রাচীনকালের জ্ঞানী ব্যক্তির সাধারণতঃ চল্লিশ বৎসরের আগে 
কোনে গ্রন্থ সম্পাদন! করতেন না, এবং দ্বিতীয়তঃ রাজ্যে কোনে! অশাস্তি ঘটবার 
আগেই এ গ্রন্থ শাঙ্গদেব রচন! করেছিলেন ও প্রচার করবার ত্বযোগ পেয়েছিলেন, 
তা হলে সিংহণদেবের রাজত্বের শেষ দিকে অথবা তার মৃত্যুর অল্প কয়েক 
বৎসরের মধ্যেই সঙ্গীতরত্বাকরের প্রণয়ন কার্য সমাপ্ত হয়েছিল ধরে নিতে হয়। 
সিংহণের রাজত্বের প্রথম দিকে যদি শাঙগদেবের জন্ম-সময় ধরে নেওয়া হয়, 
তা হলে গ্রন্থসংকলন ১২৪৮ থেকে ১২৬৫ খুষ্টাব্দের মধ্যে সম্পূর্ণ হয়েছিল মনে 
করতে হয । 

তারপর নৃতন করে মুসলিমরা ভারতের বিভিন্ন অংশে আক্রমণ চালায়, 
সঙ্গীতগ্রন্থাদি বিনষ্ট হতে থাকে, সদাশিব, শিব, ব্রহ্গাদির গ্রন্থ লোপ পায়; কিন্ত 
সঙ্গীতরত্বাকর পূর্ববর্তী গ্রন্থ গুলির সংকলনরূপে বর্তমান থেকে এ লোপজনিত 
ক্ষতিকে অনেক পরিমাণে পুরণ করে দেয়। 

তার পরবর্তীকালে মুসলিম-শাসনে সঙ্গীতের মুলস্ত্রগুলি যখন পরিবর্তিত 
হতে থাকে, রীতি অন্ত দূপ অস্করণ করতে আরম্ভ করে তখন টীকাকার 
সিংহভূপাল €(১৪শ থুষ্টাব্দের শেষভাগ ), কল্িনাথ €(১৫শ খষ্টাব্ের মধ্যভাগ ) 
প্রভৃতির অনুগ্রহে সুবোধ্য হয়ে সঙ্গীতরত্বাকর ভারতীয় সঙ্গীতের মুল-তত্বকে 
সযত্বে রক্ষণাবেক্ষণ করে । 

আজ এই গ্রন্থের কপায় আমরা হারিয়ে যাওয়া পাজীতিক তথ্য সম্বন্ধে 
নৃতনভাবে জ্ঞান অর্জন করতে পারছি, এবং সঙ্গীতের পরিবর্তন কোন্‌ দ্রিকে ও 
কতটুকু হয়েছে তারও একটা খোজ পাচ্ছি। সঙ্গীতরত্বাকরের আগে এমন 

ংসম্পূর্ণ গ্রন্থ আর একখানিও পাওয়া! যায় না । এই খ্রন্থের সাতটি অধ্যায়ে স্বর, 

রাগ, প্রকীর্ণ, প্রবন্ধ+ বাছা, তাল ও নর্তন সম্বন্ধে এমন বিশদ আলোচনা! আর 
কোথাও দেখা ধায় না। গান্বর্ব-গীতির বৈশিষ্ট্য ও উদাহরণ যেভাবে শাঙদেব 
প্রকাশ করেছেন তাতে মনে হয় তিনি এ রীতি সম্বন্ধে সাক্ষাৎ জ্ঞান 
অর্জন করেছিলেশ। তার ্রন্থেই প্রাচীন হ্বরলিপির একটি উন্নত ক্ষপ লক্ষ্য 
কগ্ধা গেল। তিনি যে নিজে একজন শর্ট ছিলেন তার প্রমাণ পাওয়া! খায় 


শপ 
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নিঃশঙ্কবীণার স্থজমে | রাগ অধ্যায়ে ভারতীয় সঙ্গীতের উপর মধ্য এশিয়ার 
প্রভাবের ইঙ্গিত দিলেন শাঙ্গদেব কয়েকটি রাগ-নামের উল্লেখ করে। প্রকীর্ণ 
অধ্যায়ে গায়ক সম্বন্ধে, গান-কৌশলাদি সম্বন্ধে এবং আলাপ-আলপ্তি সম্পর্কে 
গ্রন্থকর্তী বিশদ আলোচন! কবেছেন বলেই আমরা আজ বুঝতে পারছি, 
আধুনিক কালের সঙ্গে কতটুকু মিল বা অমিল এর সময়ে ছিল এবং কী 
প্রকারে এ অমিলটুকু এসেছিল । প্রবন্ধ অধ্যায়ের সালগস্থঢ় অংশ চোখে পভাতেই 
আমর] জানতে পারলাম (১৯৫৩ খুস্টাবে সর্বপ্রথম জানতে পারলাম ) যে, 
এতদিন ঞগ্ুপদ ধমার ইত্যাদির জন্ম ইতিহাস বলে যা জানানে৷ হচ্ছিল তা 
নিতান্তই কাল্পনিক * এবং মুসলমানী প্রভাবে উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের অতি 
বিচিত্র, অভারতীয় পরিবর্তন ঘটেছে বলে য1 প্রচার করা হচ্ছিল তা যে কত 
অমাত্বক সে কথা বুঝতে পারা যায় প্রকীর্ণ, প্রবন্ধ ও তাল অধ্যায় ক্রমান্বয়ে 
অধ্যয়ন করে। বাগ অধ্যায়ে বংশী সম্পর্কে যে ইঙ্গিত শাঙ্শদেব দিয়েছেন তাকে 
অবলম্বন করলে সামান্ত পরিশ্রমে আমরা প্রাচীন যুগের দেশী স্ববসপ্তক আবিষ্কার 
করতে পারি এবং সে বংশী যে বহুপ্রাচীনকাল থেকে অনার্ধদের মধ্যে এবং পশ্চিম 
এশিয়া প্রভৃতি স্থানে প্রচারিত ছিল তারও প্রমাণ মেলে । 

বস্ততঃ শাঙ্গদেব প্রাচীনের সঙ্গে নবীনের সম্পর্ক স্বাপনের পথের সন্ধান 
দিয়ে গিয়েছেন ; আমাদের শুধু পথটুকু ধবে এগিয়ে যাওয় বাকি আছে। 

শাজর্দেব নিজের নাম রেখেছিলেন নিংশঙ্ক-- সার্ক সে নাম। তিনি 
নির্ভাকভাবে বলে গিষেছেন যে, যা! প্রয়োগক্ষেত্রে বর্তমানে সত্য বলে স্বীকৃত 
হয়েছে তাই প্ররুত শাস্ত্র_ শুক প্রয়োগকার্ধে অবহেলিত শাস্ত্রের কোনো মূল্য 
নেই; শ্বীকার করে গিয়েছেন যে, গান্ধর্ব বা মার্গ গীতি গ্রন্থের পাতায় আশ্রয় 
নিষেছে, যা! প্রচলনে আছে তা হল দেশী গীতি-- যা অনভ নিয়মকে শ্বীকার করে 
না, নির্দিই্ মাত্রিক ও কলাহুগত তালবন্ধনে আপনাকে বাঁধে না । 

শাঙ্গদেব কেবল একটি জায়গায় কিছু বিশৃঙ্খলার স্ষ্টি করেছেন, তিনি 
সংকলনের ব্যস্ততায় নিজের সময়ে প্রচলিত স্বরসপ্তকের কোনে ব্যাখ্যা দেন 
নি। আপন বিবেচনা অহ্সারে তাদের বিচার যে একেবারে অসম্ভব একথা! 
না বললেও রাগের ব্যাপারে কোন্টা কোন্‌ সময়ের সংগ্রহ সেটা না জানলে 
সব ক্ষেত্রে স্থিরসিদ্ধাত্ত হওয়া! একক্লপ অসাধ্য ; এবং এই অসাধ্যতার জগ্যই 
সর্বভাখতীয় সাঙ্যতা ব্যাপারে জোর করে কিছু বলার উপায় থাকে না? দক্ষিগ' 
ও উত্তর ভারতীত্ঘ ঘলে যে ছুটি পন্ঘতিফে আমর! এতকাল পৃথক বলে জানি, 


১২ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


প্রাচীনকালেও তারা এইভাবেই পৃথকৃ ছিল কি না এ সংবাদ শাঙ্গদেবের 
নিকট পাওয়1 যাওয়া না, যদিও গ্রন্থের এখানে ওখানে ছুটি পদ্ধতির অসাম্য- 
প্রকাশক ইঙ্গিত যে নেই তা নয়। শাজদেব কৰে মৃত্যুমুখে পতিত হয়েছিলেন 
বা তার কোনে বংশধর ছিলেন কি না, এ সংবাদ এখনও সংগৃহীত হয় নি। 
অবশ্য তার মৃত্যুতারিখ জানতে না পারলেও ক্ষতি নেই, কারণ শাঙ্গদেব 
সর্বভারত-পুজ্য হয়ে আজও বেঁচে আছেন-_ বেঁচে আছেন তার গ্রন্থের সারবত্তার 
জন্য । কিন্ত প্রশ্ন ওঠে_ সত্যই কি তিনি সর্বভারতীয়? তার গ্রন্থে কর্ণাটক 
বছ বিষয়ের আলোচনা আছে, স্বতরাং কর্ণাটক পণ্ডিতদের মতে তিনি কর্ণীটক 
শাস্ত্র প্রণেতা । অপরদিকে সালগস্থঢ প্রবন্ধের ব্যাখ্যাতা তিনি, পঞ্চ ধাতুর 
সংযোজনার নিয়মাবলী সম্বন্ধে ইঙ্গিতকার তিনি । সুতরাং উত্তরী জ্ঞানীদের মতে 
শাঙ্গদেব হিন্দুস্থানী শাস্ত্রের উদগাত। | তার গ্রন্থের স্বরসপ্তক উদ্ধার করতে পারলে 
তবেই এই বিরোধস্চক প্রশ্ট্রের মীমাংসা হয় । আমরা যতদূর সঙাধান কার্ষে 
অগ্রসর হতে পেরেছি তাতে মনে হয় গ্রন্থকার উত্তরভারতীয় শাস্ত্রের চর্চাই বেশী 
করেছিলেন, যেহেতু যাদবরাজ্যে আর্য সংস্কৃতির প্রয়োগই স্বাভাবিকভাবে হওয়! 
উচিত। তবে তিনি সর্বভারতীয় বিদ্ভাই অধিগত করবার চেষ্টা করেছিলেন, কাজেই 
কর্ণাটক পদ্ধতির বিশদ আলোচন! সঙ্গীতরত্বাকরে পাওয়া নিতান্তই সঙ্গত বা! 
স্বাভাবিক । 


পার্খদেব 


শাঙজদেব সম্বন্ধে আমর! যতটুকু জানি সে জান! অসম্পূর্ণ হলেও তার কিছু 
মূল্য আছে, কিন্তু পার্খদেবের নাম ছাড়া আর কিছুই আমরা জানি না। একখানি 
গ্রন্থ ভার রচিত বলে জান! যায়, সেখানির নাম হল “সঙ্গীতসময়সার”। ছূর্ভাগ্য- 
ক্রমে গ্রন্থখানিও খণ্ডিত, কাজেই গ্রন্থখানিতে কটি অধ্যায় ছিল এবং সে অধ্যায়- 
গুলির বিস্তৃতি কতটা ছিল তা আমর! বুঝতে পারি ন1। 

পার্খদেব নামটির জন্য অনেকে অন্যান করেছেন যে, লেখক জৈনধর্মাবলম্বী 
ছিলেন। এই অনুমানের স্বপক্ষে ব! বিপক্ষে কিছু বলার কোনে! সার্থকতা নেই, 
কারণ সঙ্গীতের দিক দিয়ে সে আলোচনা নিরর৫থক। ভারতীয় কোনো ধর্মের 
সঙ্গেই সঙ্গীতের বিরোধ নেই । তা ছাড়া ধর্মটুকু জেনে নিলেই ব্যক্তিটিকে জান! হবে 
না, অথচ এ ব্যক্তিকে জানাই আমাদের একান্ত প্রয়োজন । সিংহদ্কুপাল “শঙ্গীত- 
বুত্বাকরে'র টীক। লিখতে বসে বহুবার “সঙ্গীতসময়সার' থেকে উদ্ভতি দিয়েছেন, অথচ 
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কোথাও পার্খদেবের সম্বন্ধে কিছু জানান নি। কল্লিনাথ তো] পার্শদেব সম্বন্ধে একেবারে 
নির্বাক রয়ে গিয়েছেন । পরবর্তাকালের কোনো! গ্রন্থকার পার্খদেব সম্বন্ধে সামান্ত 
সংবাদও রাখতেন বলে মনে হয় না, যেজন্য “সঙ্গীতসময়সার' নিঃশেষে বিলুপ্ত হয়েছিল 
বলেই ধারণ! জন্মায় । এমন অবস্থায় পার্খদেবের নিজের একটি মন্তব্য ভার সময- 
নির্য়ে সহাযক হয়। সঙ্গীতসময়সারের একস্বানে ভোজ ও সোমেশ্বরের মাম 
আছে; অন্ত স্বানে তিনি পরমদ্দীর নাম উল্লেখ করে বলছেন যে, আভোগ যে 
অস্তিম ভাগ এটা পরমর্দীই ঠিক করে দিয়ে গিয়েছেন ৷ পরমর্দ দ্বাদশ খৃষ্টানদের 
সঙ্গীতজ্ঞ বাজা, সুতরাং পার্খদেব যে ত্রয়োদশ খৃষ্টাব্দে বর্তমান ছিলেন এ তথ্য 
স্বীকার করার পক্ষে কোনো! বাধ! থাকে না, যেহেতু সিংহভূপালও চতুরর্শ শতাব্দীর 
শেষের দিকের ব্যক্তি | সুতরাং ধরে নিতে পারা যায় যে, পার্খদেব ১২২০-২৫ থুষ্টাব্রে 
জন্মগ্রহণ করেছিলেন এবং ১২৬০ থেকে ১২৮০ থুষ্টাব্ধের মধ্যে সঙ্গীতসমযসার 
গ্রন্থখানি লিখেছিলেন । সম্ভবতঃ দক্ষিণেরই কোনে স্কানে তিনি বাস করতেন, 
কারণ তার গ্রন্থের প্রচার ও অন্কসরণ আমরা কর্ণাটক প্রভৃতি স্থানেই দেখতে 
পাই। তার শিক্ষাদীক্ষা সম্বন্ধে সব কিছুই অজ্ঞাত, স্বতরাং তিনি গায়ক ছিলেন 
কি না এ সংবাদ জানা কোনে উপায়েই সম্ভব নয়-_ পার্থদেবের গ্রন্থও এ বিষয়ে 
সহায়ক হয় না। 

শুধু এইটুকু বুঝতে পারছি যেন গ্রন্থকার দেশীসঙ্গীত সম্বন্ধে যথেষ্ট জ্ঞান অর্জন 
করেছিলেন এবং পরমর্দী, জগদেকমল্ল প্রভূতিব অনুসরণ করলেও তার স্বাধীন চিন্তা 
ও বিচার ছিল। আলগ্তির বন্প্রকার রূপ সম্বন্ধে যে বিস্তৃত আলোচন! পার্খদেব 
করেছেন, দেশী গানের যে চমৎকার বিবরণ ও ব্যাখ্যা লেখক দিয়েছেন তা অন্ত 
কোথাও এখনও পাওয়া যায় নি। আলগ্তির কথ! বলতে গিয়ে পার্খদেব বলেছেন 
যে, প্রবন্ধ গাইবার পূর্বে আলপ্তি শেষ করবে-__ যে কাজ আমরা আজও করি $ আর 
প্র আলপ্তি গান ভাবাযুক্ত বা অক্ষরবিহীন হতে পারে, তালযুক্ত বা তালবিহীন হতে 
পারে। দেশী গান বলতে আজও আমরা কেবলমাত্র লোকসঙ্গীত ইত্যাদি বুঝি, 
কিন্ত পার্শদেব বলেছেন যে, জনচিত্তরগ্জনকারী যে কথা ও সুর তাকে দেশী গানের 
। একটি বিশেষ রীতি বলা যায়ঃ য! দেশী রাগে স্্ট এবং দেশী তালে বদ্ধ গান থেকে 
সম্পূর্ণ পৃথক বস্ত; তবু এই রঞ্জনকারী গানের মধ্যেও আচার্য, পণ্ডিত, যোগী ও 
ভক্তজনের মনোরঞ্ক উচ্চশ্রেণীর কথা ও সবুরও আছে। দেশী বলতে কী বোঝায় 
তা আমর] জগদেকমল্লের গ্রন্থের শ্লোক থেকে জানতে পারি, যেখানে তিনি বলেছেন, 
“দেশেছু দেশের নরেশ্বরাপাং কুর্যযাক্জনানাং বর্তনংবা” | দেশী গালগুলির উল্লেখ 


১৪ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


করতে গিয়ে পার্শদেব তার সময়ে প্রচলিত আর কয়েকটি গানের প্রকার সম্বন্ধে 
আমাদের জানিয়েছেন । যথা, বিবাহাদির মঙ্গল গান, উৎসাহব্যঞ্জক গান, হাসির 
গান ইত্যাদি; জানিয়েছেন যে, ভক্তিমূলক গানকে তখন রম্যগান বলত, আর 
চর্যাজাতীয় গানকে বলত অধ্যাত্মগান। 

প্রবন্ধাধ্যায়ে সালগস্ছড়াস্তর্গত প্রুব প্রভৃতি প্রবন্ধের বিচারে পার্খদেব নুতনত্ব 
দেখালেও আমাদের কিছুটা সংশয়ে ফেলেছেন ; প্ব প্রবন্ধের একাদশটি প্রকারের 
এমন সব নাম দিয়েছেন যার সঙ্গে “সঙ্গীতরত্বাকরে'র নামগুলির কোনো মিল নেই, 
এবং সিংহভূপাল এ নামগুলি সম্বন্ধে কোনও উচ্চবাচ্য করেন নি। সঙ্গীত- 
রত্বাকরের প্রবপ্রকারগুলি যে ছিল এবং তাদের নানাপ্রকার পরিবর্তন যে ঘটেছিল 
তার প্রমাণ দ্রিয়েছেন কল্লিনাথ এবং এই পরিবর্তনের ফলেই যে পরবর্তীকালে 
প্রবপদের উদ্ভব হয়েছিল, এটাও প্রমাণ কর! যায়। কাজেই সঙ্গীতরত্বাকরকে 
অবিশ্বাস কর! সম্ভব নয়। তা হলে পার্খদেবের নামগুলি নিয়ে কী করা যায়? 
এখনকার মতে! এইটুকুই ভেবে নিতে হবে যে, নবম-দশম শতকে প্রচলিত, আধুনিক 
কালে অপ্রাপ্ত কোনে গ্রন্থে হয়তো! এ নামগুলি ছিল বা উত্তাবিত হয়েছিল । 

যে সময়ে শাঙ্গদেব এবং পার্খদেব শাস্ত্জ্ক্পে আত্মপ্রকাশ করেছেন সেই 
সময়ে গীতজ্ঞর্ূপে আমরা ছ জন স্বনামধন্য ব্যক্তির সাক্ষাৎ পাই। একজন হলেন 
গোপাল নায়ক, অপরজন অমীর খুলরো। গোপাল নায়ক হিন্দুঃ অমীর খুসরো! 
মুসলমান। ছুই ব্যক্তিই একই সময়ে ছুই ভাবে ভারতীয় সঙ্গীতকে প্রভাবিত 
করেছেন, ছু জনের শিক্ষা-সংস্কারও ছিল বিভিন্ন; এ থেকে প্রমাণিত হয় যে, 
ভারতে এ সময়ে ছুই ধারার সঙ্গীতই প্রচলিত ছিল, যদিও তাদের প্রয়োগক্ষেত্র 
ছিল পৃথকৃ। যতদিন মুসলিম রাজত্ব আরম্ভ না হয়েছে, ততদিন মুসলিম পদ্ধতি 
গণ্তীবদ্ধ হয়ে আরবীয় ও তুর্বা উপনিবেশগুলিতে প্রচলিত ছিল; তাই এ 
পদ্ধতির কোনে! সংবাদই আমরা পাই না। তাই অমীর খুসরোর সাঙ্গীতিক দানকে 
আমরা খোলা মনে গ্রহণ করতে দ্বিধাগ্রস্ত হই। গোপাল নায়ক সম্বন্ধে বিস্তারিত ন! 
জানলেও তিনিই যে এ সময়ের সঙ্গীতধারার মূল, এ তথ্য দৃঢ়তার সঙ্গে পরিবেশন 
করা বায়। 


গোপাল নামক 
গোপাল নায়কের উল্লেখ পাই মাত্র তিনটি স্বানে। কঙ্লিনাথের টীকা 
়কটমন্টীর নচুরনীপ্রকাশিকার এবং ককিরুলায রাগদর্পণে' | লঙ্গীতরতা করের 
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বিভিন্ন তালের ব্যাখ্যাকালে কল্লিনাথ গোপাল নায়কের উদাহরণ দিয়েছেন ; 
গোপাল কী ভাবে কুডুক তালটি ব্যবহার করতেন তার পরিচয় দিয়ে চীকাকার 
নামভেদ থাকলেও বিভিন্ন তালের অর্থভেদ ব! স্বব্ধপভেদ ন! থাকলে পুনরুক্তি দোষ 
€কেন হবে না তার কারণ বিশ্লেষণ করেছেন। এই বিশ্রেষণকালে গোপাল নায়কের 
নাম উল্লেখ করে কল্িনাথ অপর যে কোনো! সঙ্গীতজ্ঞের তুলনায় গোপালকে উচ্চাসন 
দ্বিয়েছেন। শুধু তাই নয়, যে ভাবে গোপাল নায়কের মাত্রা দেওয়ার পদ্ধতিকে 
বোঝাবার চে কর! হয়েছে তাতে মনে হয় কল্লিনাথ গোপালের গান শুনেছেন; 
অথবা! গোপাল তার কোনে! গ্রন্থে এ বিষয়ে বিশদভাবে আলোচন! করেছেন । 
শ্রতিবীণার আলোচন1 করতে গিয়ে ব্যংকটমঘথী গোপাল নায়কের শ্রতিবিচক্ষণতার 
উল্লেখ কবেছেন। তার এই উল্লেখের মধ্যে গোপাল নায়কের কোনো লুপ্ত গ্রন্থের 
যেন আভাস পাওয়া যায়। পুনরায় প্রবন্ধ প্রকরণে গীত ও প্রবন্ধের প্রভেদ সম্বন্ধে 
বোঝাতে গিয়ে চতুর্দন্তীকার গোপাল নায়কের নাম করেছেন, যিনি একজন সঙ্গীতজ্ঞ 
বিরাট দক্ষিণী পণ্ডিত ছিলেন, যিনি গীত এবং প্রবন্ধের যে সামান্ত প্রভেদ ত1 বুঝিয়ে 
দিতে পারতেন অতি সরলভাবে । এমন যে পণ্ডিত তার সম্বন্ধে প্রথম এক অদ্ভূত 
উক্তি করলেন কাশ্মীরের স্ববেদার ফকিরুল্লা, তার “রাগদর্পণ* গ্রন্থে; বললেন যে, 
অলাউদ্দীন খলজীর রাজত্বকালে গোপাল নায়ক দিল্লী এসেছিলেন এবং অমীর 
খুসরোর ছলনায় ভূলে গীত-প্রতিযোগিতায পরাজিত হয়েছিলেন। এই গল্প আর 
কোথাও শোন! যায় না, কিন্ত পরবর্তীকালে এর থেকে নানী বিকৃত কাহিনীর 
উদ্ভব ঘটেছিল। 

পর পর গোপাল নায়ক সম্বন্ধে এই তিনটি গ্রন্থের আলোচনা থেকে আমরা 
গোপালের জীবনী সম্বন্ধে একট! অনুমান করতে পারি। তার সঙ্গে বদি নায়ক 
উপাধি নিয়ে একটু গবেষণ। কর হয়, তা হলে বোধ হয় জীবনী আর একটু 
বিশ্বাসযোগ্য হত পারে । 

নায়ক বংশক্রমিক উপাধিও হয়, গণবাচক উপাধিও হয়। গোপালকে যে 
সময়ের ব্যক্তি বলে আমর! মনে করি, সে সময়ে গুণ স্বীকার কর হত, উপাধিও 
যে দেওয়া হত ন1 তা নয়, কিন্ত পরের দেওয়া উপাধি বয়ে বেড়ানোর প্রচলন ছিল 
না। সুতরাং গোপালের নায়ক উপাধিটি ছিল বংশগত; তাই কল্লিনাখ বা 
ব্যংকটমধী কোথাও নায়ক গোপাল বলেন নি, বলেছেন গোপাল নায়ক । আমর! 
নিশ্চিস্তমনে ধরে নিতে পারি যে? নাক গোপাল বনে কোনে! নাম থাকলে 
তা হুবে অন্ত কোনো গোপাথেন, এবং পরবর্তাকালের লেখক হ্কীম মন্থর 


১৬ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


করম ইমাম তার “মআদূহৃল মৌসিকী” গ্রন্থে ছু জন গোপালের অস্তিত্ব স্বীকার 
করেছেন । 

এই নায়ক উপাধি দক্ষিণদেশীয় উপাধি, উড়িষ্যার উপাধিও বটে; কিন্ত 
কল্লিনাথ প্রভৃতির উল্লেখ থেকে আমর] বুঝতে পারি যে, গোপাল কল্লিনাথের 
বাসস্থান থেকে খুব বেশী দূরে থাকতেন না। কল্লিনাথ বিজয়নগরবাসী, সুতরাং 
গোপাল এ স্থানে কিংব! কিছু দক্ষিণে কোথাও বাস করতেন ধরে নেওয়া যায় । 

অমীর খুসরোর সমসাময়িক হলে গোপালের বিজযনগর-বাস অসম্ভব হয়, 
কারণ তখনও বিজয়নগরের স্যষ্টি হয নি। এ সময়ে দেবগিরিতে বা পাণ্ডানগরে বাস 
সম্ভব; কিন্ত গোপাল কোন্‌ ভাষাভাষী ছিলেন তা ন! জানলে মীমাংসান্থচক কোনো 
কিছু বলা সম্ভব নয। ফকিরুল্লার গল্পকে সার্থক করার জন্যই দেবগিরি ইত্যাদির 
নাম সংশ্লিষ্ট হয়েছে । এদিকে যে ছুই জ্ঞানী ব্যক্তি গোপালের নাম উল্লেখ করেছেন 
এবং জানিয়েছেন যে, গোপাল যে সময়ে বর্তমান ছিলেন সে সময়ে দেশীগীত 
বিবর্তনের মধ্য দিয়ে চলেছে, সালগস্থ ক্রমে প্রধান হয়ে উঠছে এবং তাল গতিঝ 
বিভিন্নতাহেতু বিভিন্ন নাম গ্রহণে উপযুক্ত হচ্ছে, তাদের গোপাল সম্বন্ধে গভীর জ্ঞান 
ও শ্রদ্ধার কথ! ভাবলে অহ্নমান না! করে পার] যায না যে, গোপাল বিজয়নগরেরই 
লোক ছিলেন, কারণ এ'রা ছাড়া আর কেউ গোপাল নায়কের নাম কোনে! ভাবেই 
ব্যবহার করেন নি। এদ্দিকে বিজয়নগরে বাস করতে হলে গোপালকে ১৩৫৯ 
খৃষ্টানদের কাছাকাছি সময়ে বর্তমান থাকতে হয়* তা হলে আবার ফকিরুল্লার 
কাহিনী নিতান্ত অসার হয়ে পড়ে । 

কিন্ত তা না হয়েই বা উপায় কি? অমীর খুসরো নিজে কোথাও তার 
সাঙ্গীতিক প্রতিভার উল্লেখ করেন নি, গোপালকে পরাজিত করার কথ বলেন 
নি, এমন কি গোপালের নাম উল্লেখের চেষ্ট। পর্যস্ত করেন নি। অন্যদিকে গোপাল 
ছিলেন দক্ষিণ+দেশীয়। তার উত্তরী ভাষার উপর কতটা অধিকার ছিল তা না জান। 
থাকলে ঘন্্ সম্বন্ধে কোনে! ধারণা করাই সম্ভব নয়। তখনকার দিনে সংস্কত গানই 
অভিজাত দেশীতে প্রচলিত ছিল, খুসরোর ত1 বোঝার উপায় ছিল ন1। যি 
বল! হয় রাগ নকল করা তো! সহজ ব্যাপার ছিল তা! হলে তার উত্তর হবে এই যে» 
এ সময়ে কল্যাণ একটি তৃতীয় শ্রেণীর রাগ ছিল যা গোপালের মতো গুণীর পক্ষে 
গাওয়া লজ্জাজনক আর সেই রাগও তীব্র-মধ্যম মেলের জন্ত রাগ বলে তখন গণ 
হত না) বেলাবলীও তখন অন্য প্রকৃতির ছিল। ছুতরাং খুসরো! গোপালের স্বাগ 
খচুকরণ করে তরান! গেয়েছিলেন বলে যে কিংবদন্তী তাও হদগঠন্থ] 


গোপাল নায়ক ১৭ 


গোপাল নায়ক অমীর খুসরোর পরবর্তীকালের জ্ঞানীগুণী। হয়তো তাকে 
হিন্দুরা অতিরিক্ত প্রাধান্য দিয়েছিলেন খুসরোকে খর্ব করার জন্ত। ফকিরুল্লার 
কাহিনীর উদ্ভব সেই প্রচার রোধের উদ্দেশ্ে-_ আমাদের ধারণা তাই। কিন্ত এই 
প্রচার রোধ করার প্রচেষ্টার ফলে আমর! একদিকে চতুর্দশ শতাব্দীর গোপালকে 
বিশুদ্ধ বৃজভাষায ঞ্ুপদ গান লিখতে দেখলাম, অন্তদিকে খুসরোর শিষ্য হয়ে উর্দ 
ভাষা ব্যবহার করতে লক্ষ্য করলাম ; ভূলে গেলাম যে, সাহিত্যিক বুজভাবার 
উদ্ভাবন করেছিলেন অশম্ীব খুদরো], আর ঞঁপদকে ঞ্রব ইত্যাদি সালগস্থঢ থেকে 
গডে উঠতে পঞ্চদশ শতাব্দী পার হয়ে গিয়েছিল । 

ধার! বলেন যে, গোপাল খুনরোর সমপাময়িক ছিলেন এইবার তাদের মতটা 
পরীক্ষা করে দেখ। যাক। একদল বলছেন যে, গোপাল দেবগিরি রাঙ্ধ্যে থাকতেন, 
সেখান থেকে তিনি দিল্লীতে আসেন। প্রশ্ন ওঠে কবে আসেন? ১২৯৪ 
থুষ্টাব্ে-__ অলাউদ্দীন খল্জী তখনও সেনাপতি । এই সমযে খল্জী দেবগিরি 
আক্রমণ করেন এবং রাজ রামচন্দ্রকে পরাজিত করে প্রচুর ধনরত্ব লুষ্ঠন করেন। 
এই সময়ে তিনি সুলতান নন; তা ছাভা তখন তিনি সুলতান হওয়ার জন্য জঘন্য 
রীতি অবলম্বন করবার ব্যবস্থা সম্পূর্ণ করছেন। সুতরাং এ সময়ে গোপাল নায়ককে 
নিয়ে আসা বা গোপালের স্বয়ং উপস্থিত হওয়া সম্ভব নয়। পরবর্তী কালেও রাজা 
রামচন্দ্রের রাজ্য থেকে ভারতবিজয়ের স্পর্ধা নিয়ে গোপালের দিল্লী পৌছানে একটু 
অস্বাভাবিক, অন্ততঃ অলাউদ্দীনের দরবারে, যে অলাউদ্দীন রামচন্দ্রের সঙ্গে অতি 
জঘন্য ব্যবহার করেছিলেন, এবং হিন্দুদের উপর নান! প্রকার অত্যাচার করতেন। 
১৩১০ খ্ৃষ্টান্বে তিনিই মালেক কাফুরকে পাঠিযেছিলেন -রাজ! রামচন্দ্রকে বশ্যতা! 
শ্বীকারে বাধ্য করার জন্য এবং ধনরত্ব লুটন করে আনবার জন্য । এই একমাত্র 
সময় যখন গোপালকে দিলীতে নিয়ে আসা সম্ভব; কিন্ত ধরে-নিয়ে-আসা হিন্দুর 
সঙ্গে অমীর খুসরোর মতো! মানী-মুসলমানের প্রতিযোগিতা অলাউদ্দীনের দরবারে 
কি সম্ভব? 

দ্বিতীয় দল বলেছেন যে, গোপাল পাণ্যরাজ্যের মারায় ছিলেন ; সেখান 
থেকে কাফুরের সঙ্গে ১৩১১ থৃষ্টাবে দিল্লী আসেন । এখানেও সেই একই কথা। 
কাফুর মাছুরা অধিকার করেছিলেন, সম্পদ সংগ্রহ করেছিলেন এবং একজন 
মুসলিমকে শাসকরূপে পাণ্যরাজ্যে স্থাপিত করে গিয়েছিলেন । তা ছাড়া; সঙ্গীতজ্ঞ 
প্রস্ভৃতি সংগ্রহ করা কাফুরের পক্ষে অস্বাভাবিক ছিল । তবুও যদি ত| সম্ভব হয়, 
স্ঙাউদ্ছীলের পরীক্করারে গোপালের গতি বিজাতীয় আচরণই প্রত্যাশা কর! 


১৮ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


যায়। উপরস্ত এই গুণীর প্রতি পূর্বোক্তব্নপ শ্রদ্ধা নিশ্চয়ই কল্লিনাথ ও ব্যংকটমখীর 
নিকট আশা কর! যায় না। 

প্রকৃত কথ! এই যে, গোপাল নায়কের প্রবন্ধগীত ও দেশী তাল ইত্যাদি বিষয়ে 
জ্ঞান-প্রগাঢ়তা হেতু যে যশ ছিল, সেই যশ খুসরোর কীত্তিকে শ্লান করেছিল। 
পরবর্তীকালে মুসলমানর1 খুসরোর এই প্লানি দূর করবার চেষ্টা করেছিলেন । 

আমাদের দ্বিক থেকে গোপাল নায়ক সম্বন্ধে আর কিছু বল! কোনে ভাবেই 
সম্ভব হচ্ছে না, শুধু এইটুকু মাত্র জানানো ছাড়! যে, গোপাল নায়ক গ্রন্থের নায়ক, 
একজন শ্রেষ্ঠ জ্ঞানী এবং জ্রষ্ঠা গীতজ্ঞ। খুব সম্ভব তিনি চতুর্দশ থুষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ 
করেছিলেন এবং বিজয়নগরে তার কর্মক্ষেত্র ছিল। যদিও আমাদের এই মতের 
সঙ্গে অন্য কোনো! মতেরই মিল হবে না; তবু যতক্ষণ দৃঢ় প্রমাণ না পাওয়া যায় 
ততক্ষণ আমাদের মতটিকেই অধিক যুক্তিসহ বলে মনে হয । 

অবশ্ঠ ফকিরুল্লা বলেছেন যে, অমীর খুসরে৷ নাকি গোপালকে অন্ছকরণের 
কথা স্বীকার করেছিলেন, কিন্ত অমীর খুসরোর নিজস্ব গ্রন্থের মধ্যে এই স্বীক্কাতি 
না পাওয়1 পর্যস্ত ফকিরুল্লার কিংবদস্তী মানবার কোনে! প্রয়োজন দেখছি না। যে 
রাগকদন্ধ গানে গোপালের বিশেষত্ব, সেই বত্রিশটি রাগযুক্ত, বিভিন্ন তালে গ্রথিত 
নির্য,ক্ত, গছময় মহাপ্রবন্ধ আয়ত্ত কর! ছ-একদিনে সম্ভব নয, এমন কি খুসরোর 
মতো! গুণীর পক্ষেও । 


অমীর থুসরো 

'অমীর খুসরো৷ এমন একটি প্রতিভা যা ভারতের সনাতন পদ্ধতিকে 
পরিবর্তিত করতে সক্ষম হয়েছিল, মুসলিম কৃষ্টিকে ভারতীয় কৃষ্টির অংশ করে 
তুলতে সহায়ক হয়েছিল এবং ভারতীয় সাহিত্যের নূতনতরো! উন্মেমের ইঙ্গিত 
দিয়ে গিয়েছিল । 

অমীর খুসরোর প্ররুত নাম ছিল আবুল হসন্‌। এর পিতা অমীর 
সৈফুদ্দীন তুর্কা জাতীয় ছিলেন এবং খোরাসানে সন্ত্রান্তবংশীয় ভূম্যধিকারী 
ছিলেন। যুদ্ধবিগ্রছের কারণে সৈফুদ্রীন ভারতে চলে আসেন এবং সুলতান 
ইলভুত্মিসের দরবারে সরদার নিযুক্ত হুন। এখানেই তিনি এমাছুল 
মুূল্কের কম্ঠাকে বিবাহ করেন। ১২৫৪ খৃষ্টাব্দে খুসরোর জদ্ম হয়। 
প্রথমে পিতার আশ্রয়ে ও ১২৬৪ থ্ৃষ্টাকে পিতার বৃত্যুর পর মাতামহেন্ন 
নিট খুসযধো! বিগ্যাশিক্ষা আর করেন এবং অল্প বন্সেই সুধা, ফাস) সুবী, 
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বৃজভাবা, হিন্দী ভাষাতে দক্ষ হয়ে ওঠেন। বারো! বছর বযসে তিনি সুন্দর কবিতা! 
লিখতে শেখেন। দিলীর দরবারের সঙ্গে পরিচয়ের ফলে একদিকে যেমন সঙ্গীত 
সম্বন্ধে তার আগ্রহ জন্মায়, অন্যদিকে তেমনি রাজনীতি সম্বন্ধে গভীর অধ্যয়নের 
সুযোগ আসে । এই সময়ে তিনি কফি নিজাম উদ্দীন অউলিয়ার সংস্পর্শে আসেন 
এবং ক্থুফী মতবাদ গ্রহণ করেন। ১২৭৮ খুষ্টাব্দ পর্যস্ত খুসরো দিল্লীতে ছিলেন এবং 
গিয়াস্থদ্বীন বলবনের সভায় অমীর খুসরে। বা সন্তরান্ত রাজবংশীয় বলে পরিচিত হন। 
১২৭৯ খৃষ্টাব্দে বলবনের পুত্রের সঙ্গে খুসরো! মূলতানে বসবাস করতে থাকেন এবং 
দুজনেই কাব্যরসিক হওয়ায় কাব্যরচন! দ্রুত গতিতে চলতে থাকে । ১২৮৪ 
থৃষ্টাব্ধে মুঘলদের আক্রমণ রোধ করতে গিয়ে মহম্মদ মারা যান আর খুসরো! 
বন্দী হন। ছু বছর পবে মুক্তিলাভ করে জন্মস্থান এট! জেলার পটিয়ালী গ্রামে 
তিনি ফিরে যান, কিন্ত কিছুদিন পরে আবার বলবনের দরবারে উপস্থিত হন। 
বলবনের মৃত্যুর পরে কয়কুবাদ, জলালউদ্দীন খলজী ও তারপবে অলাউদ্দীন খলজী 
স্বলতান হন। খুসরে। এদের প্রত্যেকেরই দরবারে ছিলেন, তবে অলাউদ্দীন 
খলজীর সময়ে স্বযোগ সুবিধা পেয়েছিলেন বেশী। কারণ সে সময়ে রাজনীতি 
পরিত্যাগ করে শুধু কবি সাহিত্যিক ও ইতিহাসকার -ূপেই তিনি কর্তব্য কবে 
যাচ্ছিলেন । অলাউদ্দীনের রাজত্বকালে অম্ীর খুসরে! উদভাষার প্রচলনে ও 
উন্নতিসাধনে সহায়তা করেন। অলাউদ্বীনের মৃত্যুর পর ১৩১৫ খুষ্টাব্দে কুতুবুদ্দীন 
মুবারক এবং ১৩২১ খুষ্টাবে গিযাস্মদ্দীন তুঘলক দিলীর সুলতান হন। খুসরো 
এ'দের দরবারে প্রতিপত্তির সহিত সমাসীন ছিলেন এবং কবি ও ইতিহাসকার -বূপে 
বহু সম্মান পেয়েছিলেন । তিনি ১৩২৩ খৃষ্টাব্দে তুঘলকের সঙ্গীরূপে বাংলায় 
আসেন এবং ১৩২৪ খুষ্টাব্দে নিজামুদ্দীন অউলিয়ার মৃত্যু সংবাদ শুনে দিল্লী ফিরে 
যান এবং সেই বৎসরেই মৃত্্যুমুখে পতিত হন। খুসরোর তিন পুত্র ছিল বলে 
শোনা যায়। 

জীবনের এই যে তথ্য, এ তথ্য সংগ্রহ করেছেন মুসলমান ইতিহাসকারের! । 
এদের কপাতেই আমর! জানতে পারি যে, খুসবে নিরানব্বইখানি গ্রন্থ লিখেছিলেন । 
তার মধ্যে বাইশখানি আজও পাওয়া যায় । এর মধ্যে একখানি হল “নূ সিপীর", 
আর একখানি হল “তুঘলকৃনাম।”, যাতে অলাউদ্দীন খলজী থেকে গিয়াহ্মদ্দীন 
হুঘলকের রাজত্ব কালের অনেক এঁতিহাসিক উপাদান খুজে পাওয়া যায়। 
এস্সব সহায়ত] পেয়েই আমর! বলতে পারি যে, খুসরে! প্রচলিত বৃজভাষাকে 
সাহিত্যের শ্ধভাবায গপান্তরিত করেছিলেন । 
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এই ভাবা যেমন তার খ্যালের কবিতার বাহন হয়েছিল, তেমনি পরবর্তী 
কালের ওণীদের ঞ্ুপদ?ঃ খ্যালের উপযোগী ভাবসম্পদ জুগিয়েছিল। আজও আমরা 
গান গাইতে গেলে সেই খুসরোকে অশ্থসরণ কবি, যিনি লিখেছিলেন__ 
“মোর। জোবন1 নবেলরা 
ভয়ে! হৈ গুলাল 
কৈসে গর দীনী বকস্‌ মোপী মাল।” 
অথক! 
“হজরত নিজামুদ্রীন চিশতী 
জরজরী বক্ষ পীর। 
জোঈ জোঈ ধ্যাবৈ তেঈ তেঈ 
ফল পাবৈ 
মেরে মন কী মুরাদ ভর দীজৈ 
আমীর ॥” 
বুজভাষ! ব্যতীত খড়ী হিন্দীতেও তিনি কবিতা লিখেছেন এবং সে কবিতাও 
গীত হবার উপযুক্ত । বিচিত্র বিষয় নিষে খুসরে! পহেলী, মুকরী লিখেছেন, 
গ্রাম্য গীত লিখেছেন, যা আজও লোকে শেখে এবং গায়। এই সব কবিতার 
জন্য তিনি নৃতন ছন্দেরও প্রবর্তন করেছেন । 
পারস্তের ভাষার প্রতি খুসরোর যথেষ্ট টান ছিল, তাই তিনি পারস্তের শব্দ 
এবং ছন্দ বহুল পরিমাণে ব্যবহার করতেন, কিন্ত যখনই কোনো তর্ক উঠত 
তখনই তিনি বলতেন, “আমি ভারতীয়, এবং ভারতীয় কৃষ্টি ও সঙ্গীতকে আমি 
উপরে স্থান দিই 1” 
তার সময়ে কী কী সঙ্গীতযন্ত্র ভারতে ও পারস্তে পাওয়া! যেত তার একটি 
তালিকা খুসরো প্রস্তুত করেছিলেন ; এই তালিকায় রবাব আছে, তনবুর আছে, 
কিন্ত সেতার বা তবলার নাম নেই। 
স্বভাবতই মনে হবে যে, খুসরোর সময়ে এ ছুটি যন্ত্রের প্রচলন ছিল না 
সুতরাং প্রশ্ন জাগবে, সেতার ব। তবলার ব্যবহার কবে থেকে, কার প্রভাবে আরস্ 
হল? প্রশ্নটি অনেকেই তুলেছেন এবং নানাভাবে প্রমাণ করতে চেষ্ট! করেছেন 
যে, সেতার ভারতেই মন্ত্র আর তবল! স্ষ্ট হয়েছে সদারঙ্গের সময়ে |, আমর! 
লক্ষ্য করলে দেখতে পাব যে, খুসরে! তার কবিতায় সিতারের নাম করেছেন । 
এই সিতার প্ললতে তিন তারের বীপাও খোকা খেতে পারে” যেমন আবুল ফজল 
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বুঝেছিলেন *ঃ অথবা! জিথারের উচ্চারণভেদও হতে পারে, যার অর্থ, যে-কোনো! 
বীণা । তেমনি তবলা এসেছে তবল্‌ কথা থেকে, যার অর্থ বাদ্ধ। শব্দ ছুটি 
বিদেশী । অমীর খুসরে এদের আকৃতির ও বাদন-পদ্ধতির হযতে! কিছু পরিবর্তন 
করেছিলেন, যা পরবর্তীকালে ঠাট এবং নূতন প্রকৃতির তালের গঠনে সহায়ক 
হয়েছিল। খুসবো! ভিন্ন যত বড বড গুণী ছিলেন তাদের বেশীর ভাগই হিন্দু এবং 
তাবা কেউ ভারতীয় নাম ব্যবহার ন| করে ফার্সী নাম রাখবেন কোনে যষ্ত্রের বা 
গান-রীতির, এ কথা কল্পনা করা একটু শক্ত । অতএব খুসবোর শিষ্যদের দ্বারাই ষে 
সিতার ও তবলা নাম ছুটি ভারতীয় সঙ্গীতে প্রবতিত হযেছিল তাতে সন্দেহ নেই। 
এই সিতারের তাব-বাধার ও পর্দা-বীধার পদ্ধতিকে খুসরো৷ বা তার সহকারীর 
পরিবত্তিত করেছিলেন বলেই ঠাটের জন্ম সম্ভব হয়েছিল; আর তবলার শব্দ ও 
বাদন-পদ্ধতি কিছু বদলাবার জন্তই খ্যালের তাল ও ঠেকার প্রতি অন্তরকম হয়ে 
পড়েছে । সরারী, ফরোদস্ত, পোস্তো| ইত্যাদি তাল প্রাচীন লু গরুর হিসাৰ মানতে 
চায় না, কারণ মুসলমানী হিসাবনিকাশে এদের উৎপত্তি হয়েছে । খুসরো! এই দ্বিক 
দিয়ে কিছুটা গৌভামির প্রশ্রঘ দিয়েছেন, মুসলিম কৃষ্টিকে যে ভাবেই হোক স্বান করে 
দিয়েছেন। তুকী, ফার্সী নাম যেখানে সুযোগ পেয়েছেন ব্যবহার করেছেন, 
ভারতীয নাম থাক সত্ত্বেও । 

তবুও খুসরোর কাছে খণ স্বীকার না করে উপায় নেই। গানের 
মধ্যে তরানা, তির্বটের নাম পাইঃ কৌল, গুলনকৃশের পরিচয় পাই, 
এমন, এমনী, ফরগন1-র স্বরবৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করি। এরা কোনো কালেই 
ইরান বা মধ্যপ্রাচ্যের বস্তু ছিল না, এবং এখনও নেই। খুসরোই এদের 
উদ্তাবন করেছিলেন, হয়তো-ব1 স্কানীয় গায়কদের, পণ্ডিতদের তিনি সাহায্য 
নিয়েছিলেন, হয়তো-বা ভারতীয় পদ্ধতির তিনি অস্থসরণ করেছিলেন, হয়তো-বা 
ইয়েমিনী করালদের, তুকর্ণ কবালদের বৈশিষ্ট্য তিমি আত্মসাৎ করেছিলেন ; কিন্ত 
তিনি ছাড়া আর কেউ যে এ বস্তগুলির প্রচার করেন নি, এ অন্ুমানে ভুল নেই। 
কারণ এই উদ্ভাবিত বস্তগুলির ব্যবহার আমর! আকবরের বাজত্বকালের মধ্যে 
দেখতে পাই; অথচ এই সময়ের মধ্যে অন্ত কোনো প্রতিভাধর উত্তাবককে খুঁজে 
পাওয়া যায় না। 

অমীর খুসরোর কৌল ইত্যাদি গান ধার! গাইতেন ভাবা “কবাল' নামে 
পরিচিত ছিলেন, আর কৰাল মানে গায়ক। এই কবালদের গ্লীতরীতি এবং 
তালকে আমর! কালী বলি, ঘা মহশাদগুণকীর্ডনকারী করান ও কন্বালী থেকে 
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সম্পূর্ণ পৃথকৃ। এই কবালী-রীতিই খুসরোর শিষ্যবংশে খ্যাল ব1 খয়াল-এ রূপাস্তরিত 
হয়, যে খয়ালের অর্থ হল সন্ত্ান্ত, অভিজাত। এই খ্যাল যে আকবরের যুগে প্রচলিত 
ছিল তার মস্ত বড প্রমাণ বিলাস খার একখানি গানে পাওয়া যায়, যার এক 
জাগায় আছে-_-খ্যাল তিলানা কোতবাল” (অবশ্ট বিলাস খার নাম নিয়ে 
অন্ত কোনো লেখক এই শব্দগুলি ব্যবহার করে থাকলে বলবার কিছু নেই)। 
আবুল ফজলের গ্রন্থেও আমরা! ফার্সী গায়কী-মেশানে হিন্দুস্থানী পদ্ধতিতে স্মষ্ট, 
কমনীয় ও উচ্চশ্রেণীর কৌল বা করল এবং তরানার পরিচয় পেয়েছি। এই কৌল 
দিল্লীর চারপাশে প্রচলিত ছিল, যেখানে খুসরো-শিষ্য কবালরা নান! দলে বিভক্ত 
হয়ে বাস করতেন, এবং যেখান থেকে খ্যালের দিলীঘরানার সৃষ্টি হয় বহু 
পরবর্তী কালে । কৌলপ্রসঙ্গে আবুল ফজল অমীর খুসরোরই নাম করেছেন, 
ক্কতরাং ফিকরাবন্দী মিশ্রিত করালী খ্যাল যে থুসরোর প্রভাবে স্থষ্ট হয়েছিল 
এ বিষয়ে মতভেদ থাকার কথা নয়। ফকিরুল্লার গ্রন্থে তো পরিষ্কারভাবে অমীর 
থুসরোর খ্যাল-রীতির উল্লেখ আছে। ঠিক এমনি ভাবে আবুল ফজলের সিতার বা 
তিন-তারযুক্ত বীণার উল্লেখ থেকে এই যন্ত্রের উপর খুসরোর প্রভাবের ইজিত 
অন্থমান কর! যায়। অন্যদিকে ভারতীয মুছনার পরিবর্তন ঘটালেন খুসরে__ সাতটি 
স্বরের মুনার মাঝে তিনি শুদ্ধ ও বিকৃত ব্ূপের এক সঙ্গে প্রয়েগ করে স্বরের 
সংখ্যা বধিত করলেন-_ যা পশ্চিম এশিয়ার স্বাভাবিক রীতি । তার ফলে উত্তর 
ভারতে বারোটি-ম্বর-যুক্ত সপ্তক স্থষ্ট হল, ঠাটের উত্তব হল এবং সিতার বা বীণায় ঠাট 
কথাটির প্রয়োগ হতে থাকল । থুসরোর সমস্ত রাগেই আমর! এই মিশ্র-স্বর প্রয়োগ 
দেখতে পাই, যে সমস্ত রাগকে উত্তর ও দক্ষিণ ভারতীয় শাস্ত্রীরা স্বাভাবিক মুছনার 
অন্তর্গত করে আপন আপন ভাগ্ার অধিকতর পূর্ণ করেছেন। তবু একসঙ্গে আট, 
নয়, দশ স্বরের ব্যবহার লোপ পাষ নি এবং এই ভাবে মুসলিম-দেশীয় বৈশিষ্ট্য 
আমাদের সঙ্গীতকে প্রভাবান্বিত করেছে । 

স্বতরাং এ কথা নিঃসংশয়ে বলা চলে যে, অমীর খুসরো ভারতীয় 
সঙ্গীতকে দ্বাদশ স্বরসপ্তক, ঠাট, খ্যাল এবং অন্ান্ত প্রবন্ধ, কিছু নৃতন রাগ ও তাল 
এবং সিতার ও তবলার পূর্বতন সংস্করণ উপহার দিয়ে গিয়েছিলেন ) তার উপর 
দিয়েছিলেন মধ্যপ্রাচ্যের গায়কী। যন্ত্রের তারের পারষ্পর্য ও তালের গুরুলঘ্বু মাত্রা 
স্বাপনের পরিবর্তনও ঘটিয়েছিলেন তিনি, আর প্রবন্ধধাতুর প্রকৃতির বিবর্তনও আরম্ভ 
হয়েছিল তার প্রভাবে । গজলের প্রচারের ব্যাপারে খুসরো ছিলেন অগ্রণী, যদিও 
গজলরীতির গান হয়তে! তিনি অন্ত কোথাও শিখেছিলেন। থুসরোর ম্বকী়তা 
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হয়তো! খুব বেশী ছিল না» অহ্বকরণ হয়তো! ছিল অনেকখানি, তবু তার এমন সরপর্দণ, 
সাজগিরি কাফি গারা, তার সবারী ফরোদস্ত পত্তো» তার খ্যাল তরান1 তির্বট, 
তার ঠাট স্বর-সংমিশ্রণ এবং বৃজভাষাকে সঙ্গীতের ভাষানূপে গঠন করার তার 
প্রতিভাকে স্বীকার করা ব্যতীত গত্যন্তর নেই। বস্ততঃ আধুনিক ভারতীয় 
সঙ্গীতের জনক বললে খুসরোর নামই করতে হয়। 

তথাপি খুসরে! মুসলমান বলে তাকে অস্বীকার করবার একটা প্রবল চেষ্টা 
দেখা গিয়েছিল চতুর্দশ খৃষ্টাব্দে। ভারতীয় শাস্ত্রকে বিশুদ্ধ রাখবার জন্য তখন নানা 
জ্ঞানী সঙ্গীতশাস্তের নির্দেশ প্রচার করতে থাকেন। পূর্বকালীন যে সকল শাস্ত্জ্ঞ 
ছিলেন তাদের গ্রন্থ থেকে নানাভাবে সংকলন চলতে লাগল, আর অন্ত দিকে 
শাস্ত্রের নূতন নির্দেশ স্থষ্ট হতে থাকল । কিন্ত এর ফলে ছুটি দলের জন্ম হল। 
একদল রাগ-রাগিণী বিভাগ করতে আরম্ভ করলেন, আর একদল প্রাচীন জনক- 
জন্যকে অন্তভাবে প্রচার করতে লাগলেন । পরিণামে একটা বিশৃঙ্খল! এল, 
উত্তরী ও দক্ষিণী বলে ছুটি বিশিষ্ট বিভাগ দেখা দিল, যে বিভাগকে আদানপ্রদান 
কারণে, চোখেই পড়ত না, যেমন পড়ত না আক্তী ও কর্ণাটক পদ্ধতির 
প্রভেদটুকু, যার উল্লেখ পাই আমরা দ্বাদশ খুষ্টাব্বের মাঝামাঝি থেকেই | অমীর 
খুসরোর সমযের আগে ধীরা এসেছিলেন, যেমন ভোজ, জয়সিংহ, সোমেশ্বর, পরমর্দী, 
জগদেকমল্প, সোমরাঁজদেব, হরিপাল প্রভৃতি এবং সমসময়ে ধারা এসেছিলেন যেমন 
জয়সেনাপতি, হামীর প্রভৃতি, এদের গ্রন্থের প্রতিপার্দিত বিষয়গুলি সংকলন 
করে শাস্ত্র সুষ্টি করাই ছিল পরবর্তী পণ্ডিতদের কাজ । 

ভোজ ছিলেন ধার-এর রাজা । ১০১* থেকে ১০৬০ খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত তিনি 
বাজতু করেছিলেন । ১০৬০ খুষ্টাবন্দে গুজরাট ও চেদীর মিলিত আক্রমণে ভোজ 
পরাজিত হন। ইনি পণ্ডিত ও সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন এবং গুণী-জ্ঞানী ও সংস্কৃতশাস্ত্রে 
নিপুণ ব্যক্তিদের ভরণ-পোবণ করতেন। "শূঙ্গীর প্রকাশ”, “সরস্বতীকণ্ঠাভরণ? 
ইত্যাদি অলংকারশাস্ত্র, ব্যাকরণ ও সঙ্গীতবিষয়ক গ্রন্থ ইনি রচনা! করেছিলেন । 

জয়সিংহ সম্বষ্ধকে কোনে! ইতিহাস পাওয়া যায় না, এবং তার লিখিত 
কোনে গ্রন্থেরও সন্ধান মেলে না। তবে তিনি যে সঙ্গীতজগতে গণ্যমান্ত ব্যক্তি 
ছিলেন তার প্রমাণ আমর] হামীরের গ্রন্থে পাই। কোনো কোনো ব্যক্তি একে 
প্রথম সোমেশ্বরের পিতা বলেন, অপরে একে বিক্রমাঙ্কদেবের সঙ্গে এক করে 
থাকেন। বিক্রমাঙ্ক চালুক্য বংশীয় বাজা, কল্যাণীতে রাজত্ব করতেন। এর 
রাজ্যকাপ ১০৭৬ থেকে ১১২৬ খৃষ্টান পর্যস্ত। সভাকবি বিহলন “বিক্রমান্বদেবচরিতে? 
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রাজার গুণাবলীর বিশদ ব্যাখ্যা করেন। ইনি কলাকুশলী ছিলেন, কিন্তু এঁর রচিত 
কোনো গ্রন্থের সন্ধান পাওয়া যায় নি। “সঙ্গীতরত্বাকর' ইত্যাদি গ্রন্থে এর নাম 
নেই। কিন্ত রাণ| হামির বিক্রমের উল্লেখ করেছেন। শাঙগদেব ভূবল্পভ বলে 
যে কাকে বুঝিয়েছেন তা বোঝা যায় না; কোনো মতে ব্রিভুবনমল্লকেই এ 
সম্বোধন কর! হয়েছে, এবং বিক্রম এবং ত্রিভুবনমল্প একই ব্যক্তি । আমর মনে 
করি ভূবললভ ভোজকেই বোঝাচ্ছে। তৃতীয সোমেশ্বর কল্যাণীর চালুক্য- 
ংশীয় রাজা ছিলেন এবং ১১২৭ থেকে ১১৩৭ খৃষ্টাব্দ পর্যন্ত রাজত্ব করেছিলেন । 
কোনও মতে এর অপর নাম ভূমল্লঃ ত্রিভুবন মল্লের পুত্র ইনি। সাহিত্য ও সঙ্গীতে 
সোমেশ্বর অতুলনীয় ছিলেন এবং “অভিলষিতার্থ-চিস্তামণি' বা “মানসোললাস" গ্রন্থ 
রচনা করেছিলেন । তার এই গ্রন্থে রাজনীতি ইত্যাদির আলোচন1! আছে এবং 
সঙ্গীত সম্বন্ধে বিস্তারিত বিবরণ আছে । পাণ্ডিত্যের জন্ত সাঈগীতিক মতের সঙ্গে তার 
নাম যুক্ত হয়ে আছে। যদিও রাগরাগিণী বিভাগ তিনি নিজে কখনও করেন নি। 
তার অন্ত গ্রন্থের নাম “বিক্রমাঙ্কাভ্যুদয়” | 

পরমর্ী ছিলেন চন্দেলবংশীয় রাজা । তিনি ঝিঝোটী শাসন করেছিলেন 
১১৮০ থেকে ১২০৪ খুষ্টাব্দের মধ্যে । এর সম্বন্ধে আর কিছু জানা যায় না। যে 
পরমদ্রীর নাম জগদেক, শাঙ্গদেব উল্লেখ করেছেন তিনি অন্ত কোনে! রাজ! ছিলেন 
এই আমাদের নিশ্চিত বিশ্বাস। কোনো! মতে সেই রাজা ত্রিভূবনমল্ল । পরমর্দীর 
কোনো গ্রন্থ না পাওয়ায় নান! অনুমানের স্ষ্টি হয়েছে । অবশ্য এ অহ্থমান পূর্বোক্ত 
প্রতিটি ব্যক্তির অভ্যুদয় কাল বিচারে প্রয়োগ করতে হয়েছে । 

জগদেকমল্ল সোমেশ্বরের পুত্র, চালুক্যবংশীফ রাজা । ইনি কল্যাণীতে 
১১৩৮ থেকে ১১৫০ খুষ্টাব্দ পর্যস্ত রাজত্ব করেছেন। তিনি নিজেকে কবিচক্রবর্তী 
বলতেন এবং “সঙ্গীতচুড়ামণি নামে একখানি গ্রন্থ লিখেছিলেন । এই গ্রন্থে 
ভৈরব ও ভেৈরবীর পরিচয় আমরা পাই । রাগরাগিণীর সরগম বিস্তার পাই, 
মেঘরঞ্জী ইত্যাদি কর্ণাটক রাগের নাম পাই। প্রাচীন দেশী তাল ও প্রবন্ধের 
বিবরণও তিনি দিয়েছেন । পার্খদেব প্রভৃতি লেখক জগদেকমল্লের গ্রন্থকে বছল 
ভাবে অহ্থসরণ ও অন্ককরণ করেছেন । জগদেক-এর “নাট্যটিপ্রনী' নামক আর 
একখানি গ্রন্থও আছে। 

হরিপালও চালুক্যবংশীয়। তিনি সৌরাষ্ট্রের শাসক ছিলেন। তার 
'শাসনকাল হচ্ছে দ্বাদশ ' খৃষ্টানদের শেষদ্ভাগে। “সঙ্গীত জধাকর” নামক গ্রস্থ 
ছরিপালের রচিত। এই গ্রন্থে নাট্যবিষয়ক বিবরণ বেশী। দেপীসঙ্গীতের 
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বগাকরণের ব্যাপারে রাগাঙ্গ, ক্রিষাঙ্গ ইত্যাদি বিভাগকেই স্বীকার করা হয়েছে, 
যদিও তার সঙ্গে শুদ্ধ ছায়ালগ বিভাগেরও আলোচনা আছে। 

সোমরাজ ব! চতুর্থ সোমেশ্বর জগৎদেবের পুত্র ছিলেন এবং দ্বাদশ খৃষ্টাব্দের 
শেষ দিকে বর্তমান ছিলেন। আপনাকে তিনি চালুক্যনৃপতির প্রতিহার-প্রধান 
বলেছেন, কিন্ত সেই নৃূপতির কোনো পরিচয় আমর! জানি না। ইনি নাট্য-বেদ- 
বিরিঞ্ি বলে নিজেকে অভিহিত করেছেন । "সঙ্গীতবত্বাবলী”তে নৃতন প্রবন্ধ রচনার 
প্রচেষ্টা আছে। কিন্ত নযটি অধ্যায়ে বিভক্ত এই গ্রন্থে নাট্যের আলোচন! নেই। 
দেশী রাগ সম্বন্ধে বিবেচনাই এ গ্রন্থে মুখ্য, কিন্ত রাগের সংখ্যা, কেন জানি না, খুব 
কম। মনে হয় কর্ণাক পদ্ধতি অশ্রসারী যে কযটি রাগ তিনি পেয়েছিলেন সেই 
কয়টিকেই গ্রহণ করেছিলেন ; অথব! যে কয়টি রাগ তখন নৃতনভাবে অভিজাত 
শ্রেণীতে উত্তীর্ণ হয়েছে তাদের নামই শুধু সোমরাজ আপন গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন। 
জ্যাযম বা জযসেনাপতি মহারাজ গণপতিব সৈনাধ্যক্ষ ছিলেন। গণপতি 
তেলিঙ্গানার শাসক ছিলেন। ত্রয়োদশ খুষ্টাব্দের মাঝামাঝি সময়ে গণপতির 
রাজত্বকাল ছিল । জয়সেনাপতির গ্রন্থগুলির নাম হুল 'গীতরত্বাবলী”, “বাছ্- 
রত্বাবলী” ও “নৃত্যবত্বাবলী” কিন্ত শুধু “নৃত্যরত্বাবলী" গ্রন্থথানিই পাওয়! যায এবং 
“সঙ্গীতশিরোমণি' গ্রন্থে কেবল “নৃত্যরত্বাবলী”র নামই করা হযেছে । এই গ্রন্থে মার্গ 
ও দেশী নৃত্যপদ্ধতি ও প্রকার সম্বন্ধে আলোচন! আছে। জয়সেনাপতির অপর নাম 
বোধ হয় জয়সিংহ ছিল, কারণ রাণ। হামীর তার গ্রন্থে গণপতি ও জয়সিংহর নাম 
করেছেন কিন্ত জয়সেনাপতির উল্লেখ করেন নি। গণপতির কোনে! গ্রন্থের সন্ধান 
পাওয়া যায় নি, তবুও তিনি যে শাস্ত্রজ্ঞ ছিলেন তার প্রমাণ আমর! হামীরের উল্লেখ 
থেকে পেলাম । আর জয়সিংহ বলে অন্ত কোনো জ্ঞানীর সংবাদ আমরা যখন 
আর কোথাও পাচ্ছি না, তখন উচ্চারণ-সমতা দেখে (জয়সেন, জয়সিং ) 
আমরা ধরে নিতে পারি যে জয়সিংহ ও জয়সেনাপতি একই ব্যক্তির নাম। 
হম্ীর সম্বন্ধে আমাদের ধারণ] কিছু অস্পষ্ট । একই সময়ে রণথভ্তোরের হামীর 
ও চিতোরের হম্মীরকে ইতিহাসের পাতায় দেখতে পাওয়ার জন্যই এই অস্পষ্টতা 
হয়েছে । অবশ্য, প্রথম জন ১৩০৩ খুষ্টান্দে অলাউদ্দীন খলজীর সঙ্গে যুদ্ধে প্রাণ 
হারান, আর দ্বিতীয় জনকে রাণা কু তার সঙ্গীতগ্রন্থে আপন পূর্বপুরুষ বলে 
পরিচয় দিয়ে সঙ্গীতগ্রন্থের লেখক বলেছেন । এই হশ্ীর ১৩২০ থুষ্টাব্ধে চিতোর 
উদ্ধার করে রাণা হন । রাপ হন্মীর শৃীর হার” গ্রন্থ রচনা করেছিলেন । এই 
গ্রন্থে ভাষা রাগ ও পনেরোটি জনক রাগের বিবরণ আছে; দেশী রাগ আছে 
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তিপান্নটি ; অর্থাৎ হম্মীরও সোমরাজের পন্থা অন্ুসরণ করেছেন। এই পন্থাই শেষ 
পর্যস্ত কর্ণাটক পদ্ধতির প্রবর্তনে সাহায্য করেছিল, এই ধারণা করাই বোধ হক 
সঙ্গত। হম্মীরের গ্রন্থে ব্রহ্মমতব্যাখ্যাকারী "গান্বর্বামৃতসাগর” নামক অপ্রাপ্য 
গ্রন্থের আলোচনা! আছে, এবং নাট্যমুদ্রাগুলির ব্যাখ্যা আছে। 

অমীর খুসরোর সমসময়ে স্ফীমত ভারতে প্রবল হয়ে উঠেছিল। এই 
স্থফীদের বেশীর ভাগই সঙ্গীতের মাধ্যমে আরাধনা করতেন। এদের একজন 
ছিলেন বহাউদ্দীন জকারিয়া। ইনি ১২২৭ খৃষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করেন ও ১৩২৪ 
থষ্টাব্দে দেহত্যাগ করেন । স্ুরার্বদ্দীয়া সম্প্রদায়তুক্ত এই স্ফী সঙ্গীতে পারদর্শী 
ছিলেন এবং শোন! যায় তিনি কয়েকটি নৃতন রাগেরও সৃষ্টি করেন। যথা মূলতানী, 
মূলতানী ধনাশ্রী ও গোজরিয়া, যা পরবর্তীকালে বোধ হয় বহালগুজরীতে পরিণত 
হয়। বহাউদ্দীন সম্বন্ধে এই বিবরণ আমর] প্রমাণ করতে অপারগ, জনশ্রাতিই 
এ ক্ষেত্রে প্রবল । 

অমীর খুসরোর মৃত্যুর কিছুদিন পরেই বিজয়নগর রাজ্য গড়ে উঠল । এই 
রাজ্যের মহামন্ত্রী মাধব বিদ্যারণ্য সঙ্গীতে নূতন পথ দেখালেন । 


বিদ্যারণ্য 

বিদ্যারণ্যের প্রকৃত নাম মাধবাচার্য। শোন! যায় ইনি পম্পা নগরীতে 
জন্মগ্রহণ করেছিলেন । বংশপরিচয় বা শিক্ষারদীক্ষা সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জানা 
যায় না। সায়নাচার্য নামক প্রসিদ্ধ বেদের ভাষ্যকার মাধবের ভ্রাতা ছিলেন । 
দুইজনেই সঙ্গীতে পারদর্শা এবং সেই সময়ের উৎকৃষ্ট সামগ ছিলেন । চতুর্দশ 
খুষ্টাব্ের প্রথম দ্রিকে মাধব বিদ্যারণ্যের জন্মকাল বলে ধরা যায়। ১৩৪৩ থুষ্টাবে 
বিজয়নগর রাজ্য সুপ্রতিষ্ঠিত হলে বিগ্ভারণ্য রাজ্যের মন্ত্রী নিযুক্ত হন এবং দেশ- 
বিদেশের গুণীজনকে রাজসভায় আমন্ত্রণের ব্যবস্থা করেন। বিদ্ভারণ্য “পঞ্চদশী” 
“ৃগদৃশ্যবিবেক' ও পির্বদর্শন সংগ্রহ" প্রভৃতি গ্রন্থ প্রণয়ন করেন। জ্যোতিবশাস্ত্রেও 
তিনি পণ্ডিত ছিলেন, এবং “পরাশর-মাধব' নামে “পরাশর-সংহিতা"র একখানি ভাষ্যও 
পরবর্তীকালে লিখেছিলেন। দক্ষিণ ভারতে এ সময়ে মুসলিম সঙ্গীতের প্রভাব 
একটু একটু অশ্ভূত হচ্ছিল ; তাদের দ্বাদশ স্বরের ব্যবহারের সঙ্গে দক্ষিণী শ্বর- 
ব্যবহারে কিছুটা মিল পাওয়া যায়ঃ কিন্ত মৃষ্ছনার দিক দিয়ে প্রকাণ্ড পার্থক্য 
রয়েছে । বিদ্যারপ্য দক্ষিণী পদ্ধতিকে অবলম্বন করলেও মুসলিম প্রভাবকে মেনে 
নিয়ে মধ্যপথ ধরলেন; সপ্তশ্বারিক মুছনাকেও তিনি, রাখলেন, আবার দ্বাদসট 


বিদ্যারণ্য ২৭ 


স্বরের সপ্তকটিকেও দক্ষিণের উপযোগী করে ব্যবহার করলেন এবং তখনকার দিনে 
অল্পপ্রাচীন গ্রন্থে যে যে বাঁগ পেয়েছিলেন তার থেকে বেছে নিয়ে দক্ষিণে প্রচলিত 
ব্াগগুলিকে যোগ করে মেল-পদ্ধতির স্থষ্টি করলেন । “সঙ্গীতসার' নামক গ্রন্থে 
এই পদ্ধতির তিনি সবিস্তার আলোচন! করেছিলেন তার প্রমাণ পাই রঘুনাথ ভূপের 
“সঙ্গীতস্ুধা” গ্রন্থে, কিন্ত আর কোন্‌ কোন্‌ বিষয়ে মাধব আলোচন! করেছিলেন তার 
কোনো সন্ধান আমরা পাই না। যে পঞ্চদশটি মেল মাধবাচার্য প্রচলিত করে- 
ছিলেন তাদের নাম হল-_ 


১ নষ্টা ২ গুর্জরী ৩ বরাটী 

৪ শ্রী & উভরবী ৬ শঙ্করাভরণ 
৭ আহীরী ৮ বসম্তভৈরবী ৯ সামস্ত 

১০ কামন্বোজী ১১ মুখারী ১২ শুদ্ধরামক্রিয়া 
১৩ কেদারগোৌড় ১৪ হিজুজ্জী ১৫ দেশাক্ষী 


মাধবাচার্ষের এই মেল-প্রচলন পরবর্তীকালে কর্ণাটক সঙ্গীতকে নৃতন পথের 
সন্ধান দেয়। 

মাধবাচার্য বিদ্যারণ্য উপাধি কী ভাবে পেলেন আমরা জানি না, তবে 
বি্ভারণ্য নামেই সর্বত্র তার প্রসিদ্ধি। দ্বিতীয় হরিহরের রাজত্বকালে চতুর্দশ 
শতাব্দীর শেষ দিকে বিদ্ারণ্যের মৃত্যু হয়__ কোনে! মতে ১৩৮০ খৃষ্টাব্দে । 

বিদ্ারণ্য ব্যতীত দক্ষিণদেশীয় আর ধারা ছিলেন তারা কেউ নুতন কিছু 
করেন নি। শস্তুরাজ, মদনপাল+ বেমভূপাল এবং অন্যদিকে সিংহভূপাল ও 
কল্লিনাথ প্রভৃতি কেবলমাত্র প্রাচীন গ্রন্থের অহ্ুসরণ বা ভাষ্য লিখেই আপন আপন 
কর্তব্য শেষ করেছেন । 

শস্ুরাজ চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যভাগে কাধ্ধীতে রাজত্ব করতেন। তর' 
গ্রন্থের নাম “শম্ভুরাজীয়' | “সঙগীতশিরোমণি' গ্রন্থে শঙ্তুরাজীয় সম্বন্ধে আলোচনা 
আছে। 

মদনপাল আঙ্্রজাতীয় রাজপুত্র কিন্ত তার অন্ত কোনে! পরিচয় জানা যায় 
না। চতুর্টশ শতাব্দীর মধ্যভাগে তিনি বর্তমান ছিলেন এবং বিশ্বেশ্বর নামক এক 
পণ্ডিতের সহায়তায় ধর্মশাস্ত্রে বিচক্ষণ হয়ে ওঠেন। ইনি সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন এবং 
“আনম্দসঞ্ীবন” নামে এক গ্রন্থ প্রণয়ন করেন। এই গ্রন্থে একশ ত্রিশটি তালের 
বিবরণ এবং রাগের বিস্তার দেওয়া আছে। কুস্তের গ্রন্থে ও “সঙ্গীতশিরোমণি'তে 
এই গ্রন্থের চর্চা আছে। 
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বেমভূপাল কোগুপাড়ীর রাজা! ছিলেন। চতুর্দশ থুষ্টাবের শেষ দিকে 
তিনি বর্তমান ছিলেন, এবং “সঙ্গীতচিস্তামণি” নামে একখানি গ্রন্থ রচনা 
করেন। গ্রন্থখানিতে বাদ্য ও নৃত্য সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা আছে, কিন্ত গীত 
অংশটি নেই। 

সিংহভূপাল রাজশৈলে রাজত্ব করতেন। চতুর্দশ শতাব্দীর শেষের দিকে 
তার জন্ম হয। তাব প্রপিতামহ ছিলেন অন্ত্রের রেচর্লবংশোদভূত রাজা দচন, দচনের 
জ্যেষ্ঠ পুত্রের নাম সিংহপ্রভূ ; এই সিংহপ্রভূর প্রথম পুত্র অনন্ত বা অনপোত ছিলেন 
সিংহভূপাল বা সিংহভূপতির পিতা আর মাতা ছিলেন অন্নান্বা। সিংহভূপাল 
শূ্রজাতীয় ছিলেন, কিন্তু শিক্ষায় জ্ঞানে ছিলেন অতুলনীয়। তার লিখিত গ্রন্থ হুল 
১ “সঙ্গীতস্বধীকব' নামক সঙ্গীতরত্বীকর টীকা, ২ “রসার্ণবস্থুধাকর* নামক 
অলংকার গ্রন্থঃ ৩ “কুবলযাবলী” বা বত্রপাঞ্চালিক।” নামক একখানি নাটক, 
৪ কন্দর্পসম্ভব' নামে কাব্য । সিংহভূপাল সঙ্গীতরত্বাকরের প্রতিপাগ্ বিষয়ের 
ব্যাখ্যা করেছেন। 

কলিনাথ শাগ্ডিল্য গোত্রীয় ব্রাহ্মণ | পিতার নাম লক্ীধর, মাতার নাম 
নারায়ণী। জন্ম চতুর্দশ শতাব্দীর শেষের দিকে কিম্বা! পঞ্চদশ শতাব্দীর প্রথম দিকে । 
বল্পভদেব ছিলেন এর পিতামহ । বিজয়নগরে ইম্মভডি দেবরাষের অধীনে ইনি 
কাজ করতেন এবং তার আজ্ঞাতেই “কলানিধি* নামে সঙ্গীতরত্বাকরের একখানি 
টীকাগ্রস্থ লিখতে আরম্ভ করেন । ইতিহাস থেকে আমর! জানতে পারি যে দ্বিতীয় 
দেবরায় ১৪২৩ থেকে ১৪৪৬ খুষ্টাব্দ পর্যস্ত রাজত্ব করেছিলেন এবং ইম্মভি দেবরায় 
শাসন কার্য পরিচালনা করেছেন ১৪৪৬ থেকে ১৪৬৫ খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত | 

কল্লিনাথ তার টীকায় একদ্দিকে জনক-জন্ত সম্পর্কের কথাটি আমাদের বার 
বার মনে করিয়ে দিষেছেন। অন্যদিকে প্রবন্ধ, তাল ইত্যাদির বিবর্তনের কাহিনীও 
আমাদের কর্ণগোচর করেছেন । ফলে আমর] বুঝতে পেরেছি দেশীসঙ্গীত কালক্রমে 
লক্ষ্যের দিকে কী ভাবে পরিবর্তিত হয়। কল্লিনাথ হিন্দোলের রেধা বজিত ব্ধপ 
কী ভাবে রেপ! বঞ্জিত দ্ধপ পেল, তার কাহিনী বলেছেন, আগ্রনেয় দেশী ও মার্গের 
কী প্রভেদ করেছেন তা জানিয়েছেন এবং উমাপতি তার গ্রন্থে নিজেকে কত সহজে 
শিবের সঙ্গে এক করে নিয়েছেন তার প্রমাণ দেখিয়েছেন। তা ছাড়া, বিষ্যারণ্যের 
মেলকে তিনি ঘে চোখেই দেখুন তার প্রভাবের কথাটা কল্লিনাথ স্বীকার করেছেন, 
যেখানে বলেছেন “কাপি জগ্তজনকয়োর্মেলনভেদে। রসাদি-বিনিয়োগানিয়মশ্চেতি 
লক্ষ্য পক্ষণয়োর্বহুধাবিয়োধা£” | এই মেলন শব্দটি মেলেরই সমার্থক । 


বিচ্যারণ্য ২৯ 


দক্ষিণ ভারতে যখন এই অবস্থা তখন উত্তর ভারতে শিব, ব্রহ্মা, ভরত 
প্রভৃতির নামের সংশ্রিষ্টতাষ রাগ-রাগিণী পদ্ধতি শুরু হয়ে গিয়েছে । 

বৃহদ্দেণীকার মতঙ্গের সমযের আগে থেকেই আমরা জনক ও জন্য পদ্ধতির 
একট আভাস পেয়েছি । মতঙ্গের কালে এসে জন্মাল গীতি-আশ্রিত শুদ্ধরাগ, 
ভিন্নরাগ ইত্যাদি, আর অন্য দিকে গ্রামরাগ, ভাষা বাগ, প্রভৃতি । মতঙ্গ ও 
শাঙ্গদেবের মধ্যবর্তী সময়ের মধ্যে রাগাঙ্গ, ভাষাঙ্গ ইত্যাদি দেশীরাগের বিভাগ লক্ষ 
করা গেল। কিন্তু এদের সংখ্য! রইল একশ'রও কম; অথচ মতঙ্গ বলেছেন যে» 
রাগের শেষ নেই। সুতরাং বোঝা যাচ্ছে যে মতঙ্গ প্রভৃতি নিরস্কুশ দেশীকে গ্রহণ 
করতে সম্মত ছিলেন ন1, তাই যেগুলিকে জাতে তোল গিয়েছিল সেই ক"টিকেই 
গ্রহণ করেছিলেন। অন্যদিকে শিব-প্রবত্তিত মত অন্থসারে ধার! শুধু দেশী রাগের 
আলোচনা করতেন, তার! পরবর্তীকালে শুদ্ধ রাগ, ছায়ালগ বাগ, সংকীর্ণ রাগ 
ইত্যাদি পদ্ধতির মধ্য দিয়ে শিব-শক্তির অনুকরণে রাগ-রাগিণী বগীকরণে এসে 
পৌছলেন, যেখানে প্রবর্তক রাগ কশটই রাগ-রাগিণী নাম গ্রহণ করল । অবশ্য এই 
রাগ ক'টি কী ভাবে সংগৃহীত হল তাঁর কোনে! তথ্য কোথাও পাওয়া যায় না, শুধু 
মনে হয় যে, গ্রামরাগ, জাতিরাগ ইত্যাদির জন্ম-ইতিহাসের সঙ্গে এই প্রবর্তক 
রাগ-গুলির ইতিহাস জড়িয়ে আছে। 

যাই হোক, কলিনাথের টীকা, দামোদরের উক্তি, সঙ্গীতশিরোমণিকার- 
দিগের স্বীকৃতি ইত্যাদি প্রমাণ থেকে এ ধারণা আমরা করে নিতে পারি যে, রাগ- 
রাগিণী বিভাগ দশম-একাদশ খৃষ্টাব্দ থেকেই কিছুটা প্রচার লাভ করেছিল; হয়তো, 
বা উত্তম, মধ্যম, অধম কিংবা! পুং, স্ত্রী, নপুংসক ইত্যাদি নামকরণের মাধ্যমে, কিস্ত 
অভিজাত সঙ্গীতের প্রভাবে এই প্রচার বিশেষভাবে বাধাপ্রাপ্ত হয়েছিল। 

খুসরোর আবির্ভাবে যখন অভিজাত সঙ্গীতের প্রভাব ক্ষু্ন হতে থাকল, সেই 
সময়ে কালোপযোগী দেশীসঙ্গীত প্রকাশিত হবার স্বযোগ লাভ করল; এবং এই 
দেশীর সহায়তায়ই খুসরোর মুসলিম সঙ্গীতের প্রসার রোধ করার চেষ্টা হল। এই 
চেষ্টায় অভিজাত ও সাধারণ দেশী মতের ধারকগণ একই সঙ্গে যোগ দিয়েছিলেন । 
স্তুতরাং চতুর্দশ খুষ্টাব্দের রাগ-রাগিণীর শ্রেণীধিভাগে প্রাচীনপন্থী ও নবীনপন্থী ছুই 
দলকেই খুঁজে পাওয়া যায়। বিগ্ভারণ্যের পুর্ববর্তী বা সমকালীন বলে আমর! ধাদের 
বিষেচনা! করি, তাদের মধ্যে আছেন হনুমান, “রাগার্ণব"- প্রণেতা, শিবমত প্রচারক 
অজ্ঞাত কোনে। ব্যক্তি ও নারদ । উমাপতি প্রাচীনপন্থী শৈবযতাবলম্ী ; মনে 
হয়, তিনি শার্জমেবের পমসাময়িক | 


৩০ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


হনৃমান বা হনুমন্ত আঞ্জনেয় নামক প্রাচীন গুণী হতে স্বতন্ত্র ব্যক্তি। মনে হয় 
একাদশ-দ্বাদশ থুষ্টাব্দের লেখক ইনি । হনুমস্তের কোনো গ্রন্থ আজও পাওয়া যায় নি, 
কিন্তু অন্ান্ত সঙ্গীতজ্ঞদের গ্রন্থে হনৃমস্ত মতের উল্লেখ আছে। অবশ, এ কথা স্বীকার্ষ 
যে, কোনো কোনো ক্ষেত্রে হয়তো! আঙঞ্জনেয় ও হনুমানকে এক করে ফেলা 
হয়েছে । আগনেয় যে সময়ের গুণী ছিলেন সে সময়ে রাগ-রাগিণী বিভাগের অন্তর্গত 
অধিকাংশ রাগের স্থষ্টিই হয় নি। অথচ হনুমানের সমযে আমরা ছত্রিশটি শুদ্ধ রাগকে 
খুঁজে পাই যাদের রাগ এবং বাগিণী পর্যায়ে ফেলতে অস্থুবিধা হয় না, আর 
তা ছাড়া বহু ছায়ালগ বাঁ সংকীর্ণ রাগকে খুঁজে বার করতেও বিলম্ব হয় 
না। রাগতরঙ্গিণী এ প্রকৃতির বহু রাগের উদ্দাহরণ দিয়েছেন। হনুমানের নাম 
করেছেন অহোবল, বঘুনাথ, দামোদব প্রভৃতি গ্রন্থকার । এর যে বিশিষ্ট মত ছিল 
তা অছোবলের গ্রন্থ পাঠেই অহ্বধাবন করা যায়। লোচনও হনুমানের নাম শ্রদ্ধার 
সঙ্গে উচ্চারণ কবেছেন। হনুমস্তের রাগ-রাগিণী ব্গীকবণের বৈশিষ্ট্য এই যে, তাতে 
ছয়টি রাগ এবং প্রত্যেকের পাঁচটি করে রাগিণী অর্থাৎ সর্বসমেত ছত্রিশটি রাগ, যা 
উমাপতিও স্বীকার কবেছেন। এই রাগ ক'টি হল ভৈরব, কৌশিক, হিন্দোল, 
দীপক, শ্রী ও মেঘ। 

“রাগার্ণব'-প্রণেতাও যে বিগ্ভারণ্য অপেক্ষা প্রাচীন তা বোঝা যায় “শাঙ্গধর 
পদ্ধতি” () “সঙ্গীত শিরোমণি", “সঙ্গীত দর্পণ” “রাগ-বিবোধ' ইত্যাদি গ্রন্থে রাগার্ণৰ 
মতের উল্লেখ থেকে । আশ্চর্ষের কথা এই যে, উপরোক্ত কোনে! গ্রন্থেই লেখকের নাম 
নেই, অতএব গ্রন্থকার আমাদের জ্ঞাত কোনে! ব্যক্তি কিনা তা বোঝা যায় না। 
রাগার্ণবে প্রাচীন পদ্ধতিকে অন্থসরণ করবার চেষ্টা লক্ষ্য কর যায়। উমাপতির 
মতে! বাগার্ণব-প্রণেতাও ছত্রিশটি প্রবর্তক রাগকে স্বীকার করেছেন ; তবে তাদের 
ভাগ করেছেন ছয়টি প্রধান ও ত্রিশটি আশ্রিত রাগ হিসাবে-_ রাগিণী শব্দটি তিনি 
ব্যবহার করতে চান নি। “রাগার্ণৰ' গ্রন্থটি অনাবিষ্কৃত থাকায় এর অন্তান্ত প্রতিপাদ্য 
বিষয় সম্বন্ধে আলোচন! করবার কোনে! ত্বযোগ আমরা পাই নি, কাজেই রাগিণী 
শব্দটি এ পুস্তকে অন্ত কোনো আলোচনায় প্রযুক্ত কখনও হয়েছিল কি ন1! তা বলতে 
আমর! অপারগ । প্রধান ছয়টি রাগের নামও আমর! অন্ত মত থেকে পুথক 
দেখতে পাই; গৌভমালব নামে একটি রাগ এখানে দেখি যাকে অন্ত কোনো 
মতে আমর খুঁজে পাই না1। এমন কি “সঙ্গীতরত্বাকর' ইত্যাদি গ্রস্থেও উল্লেখ 
পাওয়া যায় না। অথচ এই গৌঁড়মালব মালবগৌড় নাম নিয়ে পরবর্তী 
কালে দক্ষিণ ভারতে অতি প্রনিদ্ধ হয়ে ওঠে। বাই হোক রাগার্ণবের 
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প্রধান রাগগুলির নাম হল ভৈরব, পঞ্চম, নাট, মল্হার, গৌড়মালব ও 
দেশাখ্য। 

পঞ্চম, নাট নাম ছুটিও হনৃমস্ত মতে পাই না। কিন্ত শিবমত প্রচারকের 
উদ্ধতিতে এদের খুঁজে পাই পঞ্চম ও নটনারায়ণ রূপে । শিবমতে বিষাল্লিশটি রাগ, 
যাকে ভাগ কর! হয়েছে ছটি রাগ ও ছত্রিশটি রাগিণীতে | “সঙ্গীতদর্পণ' এবং “রাগ- 
বিবোধে' ছয় রাগ ও ছত্রিশ রাগিণীর উল্লেখ পাই । “সঙ্গীতদর্পণেঃ শিবমত বলেই 
এই ব্লাগ-রাগিণী বিভাগটিকে স্বীকৃতি দেওয়া হয়েছে । কিন্ত, কিছু পরেই সোমেশ্বর 
শব্দটি এমন ভাবে ব্যবহার করা হয়েছে যা দেখলে মনে হয় যে, শিব ও সোমেশ্বর 
প্রকৃত পক্ষে একই ব্যক্তি। বস্ততঃ সোমরাজদেব বা চতুর্থ সোমেশ্বর ) তার 
গ্রন্থে বিয়ালিশটি রাগের উল্লেখ করেছেন এটা জান! যায, এবং তা থেকে সোমেশ্বর- 
মত ৰা শিবমত স্থষ্ট হওয়! কিছু আশ্চর্যের ব্যাপার নয়। অবশ্য সোমরাজকে এই 
মতের নায়ক মনে করলে, রাগি-রাগিণী বর্গীকরণকে দ্বাদশ খৃষ্টাব্দে পিছিয়ে দিতে 
হয়, কারণ সোমরাজের জীবিতকাল এ সময়েই। এই মতে ছয়টি রাগ হল ভৈরব, 
শ্রী, বসন্ত, পঞ্চম, মেঘ ও নটনারায়ণ। 

নারদমতে আবার আমরা ছত্রিশটি প্রবর্তক রাগের হিসাব পাই, কিন্ত ছযটি 
রাগের নামে হনুমান ও সোমেশ্বরের মিশ্রিত অবস্থা লক্ষিত হয়। কাজেই সন্দেহ 
জাগছে এই যে, খুব সম্ভব নারদ এদের কিছু পরবর্তীকালের ব্যক্তি । এই মতের 
ছয়টি রাগ হল ভৈরব, মেঘমল্লার, দীপক, মালকোশ, শ্রী ও হিন্দোল। এই নারদমত 
সম্বন্ধে উল্লেখ কোনে! প্রসিদ্ধ গ্রন্থে পাওয়! যায় না, অথচ বিভিন্ন নারদকে আবিষ্কার 
করা যায “নারদীয় শিক্ষ1?) “পঞ্চমসারসংহিতা1', “সঙগীতমকরন্দ', “নারদসংহিতা” 
চত্বারিংশচ্ছত রাগনিবূপণম্‌, ইত্যাদি গ্রন্থের সহায়তায়। এই মতের রাগিণীগুলিও 
অদ্ভুত ; যেন নারদমতের গান্ধার গ্রাম ইত্যাদির মৃছণা। নামগুলির বিচিত্রতার 
সঙ্গে সামগ্তস্ রক্ষার উদ্বেশ্টে এই অপরূপ নামকরণের প্রশ্রয় দেওয়া হয়েছে। 

ভৈরবের রাগিণীর নাম রাখা হয়েছে পিঙগলাঃ শক্ষী, আগরী হত্যা, 
দীপকের রাগিণীর নাম রয়েছে কঞ্চুকী, শাবরী প্রভৃতি । এই ধরণের নাম চতুর্দশ 
শতাব্দীর গ্রন্থগুলিতেও পাওয়। যায় না। 

নারদীয় শিক্ষায় রাগ-রাগিণীর কোনো! নির্দেশ নেই। 

“পঞ্চমসারসংহিতা"্ রাগ ছয়টি এবং রাগিণী ছত্রিশটি। রাগ কয়টির নাম হল 
মালব, মল্লার, এ, বসম্ত, হিন্দোল ও কর্ণাট। রাগিণীর মধ্যেও কতকগুলি নূতন 
পাম আছে, যেমন" বৈরাগী, কৌমারী, পুর্বা, দীপিকা ইত্যাদি । 


৩২. ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


“সঙ্গীতমকরন্দ' গ্রন্থখানি সংকলনগ্রন্থ । তাতে রাগ-বর্গাকরণের ছুটি পদ্ধতি 
দেখা যায় 

১ পুং ও স্ত্ীবিভাগ। যাতে পুংলিঙ্গ রাগ আটটি এবং স্ত্রীলিঙ্গ রাগ বা 
রাগিণী চব্বিশটি * এই রাগ কটির নাম ভূপাল, ভৈরব, শ্রী, ফভমঞ্জরী, বসন্ত; মালবী, 
নাট ও বঙ্গাল। অথব] ছয় রাগ, ছত্রিশ রাগিণী। 

২ পুং, স্ত্রী ও নপুংসক বিভাগ । 

এমনি করে রাগ-রাগিণী পদ্ধতি যখন উত্তর ভাবতে স্থায়ীভাবে প্রচলিত হল, 
তখন দক্ষিণ ভারতেও একজন তেলেগু গ্রন্থকার বাগ-রাগিণী পদ্ধতিকে প্রবর্তন 
করবার চেষ্টা কবেছেন। এই লেখকের নাম শৃঙ্গাবশেখর | ররঙ্গল নিবাসী এক 
ব্যক্তি চতুর্দশ খুষ্টাব্দের মধ্যভাগে “অভিনযভূষণ” নামক একখানি গ্রন্থ রচনা করেন। 
এই গ্রন্থেও প্রবর্তকরাগ ত্রিশটি ; প্রভেদের মধ্যে রাগের সংখ্যা এই গ্রন্থে আটটি এবং 
রাগিণীর সংখ্যা বাইশটি ; অন্ত প্রভেদ হল রাগনাম গ্রহণে ও রাগিণী সংখ্যা বন্টনে। 

এই সময় থেকে পঞ্চদশ খৃষ্টাব্দের আরম্তের মধ্যে রাগ-রাগিণী পদ্ধতি 
গ্রহণকারী কোনে। লেখকের নাম না পাওয়! গেলেও কয়েকজন প্রসিদ্ধ সঙ্গীত গ্রন্থ 
রচয্সিতার সন্ধান.আমর1 পাই-_ যদিও তাদের পূর্ণ পরিচয় সংগ্রহ করা সম্ভবপর 
নয়। রচয়িতাদের মধ্যে আছেন শঙ্ভুরাজ, মদনপাল, দেবেন্দ্রভট্ট, বিপ্রদাস, 
বেমভূপাল, ভুবনানন্দ প্রভৃতি । পুর্বেই এদের কয়েকজন সম্বন্ধে আলোচন। করা৷ 
হয়েছে। 

দেবেন্দ্রভট্ট গ্বালিয়রের অধিবাসী ছিলেন । চতুর্দশ খুষ্টাব্দের এই পণ্ডিত 
“সঙ্গীতমুক্তাবলী” নামক গ্রন্থ রচনা! করেছিলেন । “সঙ্গীতশিরোমণি' গ্রন্থে সঙ্গীত- 
মুক্তাবলীর উল্লেখ আছে। 

বিপ্রদাস চতুর্দশ খৃষ্ঠাব্দের শেষ ভাগে বর্তমান ছিলেন । তার গ্রন্থের নাম 
“সজীতচন্ত্র | 

ভূবনানন্দ বাংলার অধিবাসী | চতুর্দশ খৃষ্টানদের শেষ ভাগে ইনি বর্তমান 
ছিলেন এবং “বিশ্বপ্রদীপ' নামে একখানি গ্রন্থ রচনা করেছিলেন, যার একটি অংশের 
আলোচ্য বিষয় ছিল সঙ্গীত । 

এ'রা ছাড়। শাঙ্গধর নামক এক পণ্ডিতের উল্লেখও এই সময়ে পাওয় যায়, 
যিনি 'শাঙ্গধরপদ্ধতি” নামক একখানি গ্রন্থ লিখেছিলেন, যাতে সঙ্গীতসম্পরকিত 
'দালোচন]! আছে। 

চতুর্দশ খৃষ্টাকের শেষভাগে আর একজন পপ্ডিতের নাম পাই মিনি পঞ্চরশ 
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শতাব্দী পর্যন্ত বর্তমান ছিলেন এবং “সঙ্গীতদীপিকা" ও 'সঙ্গীতচন্দ্রিকা, নামে 
দুইখানি গ্রন্থ বচনা করেছিলেন । ইনি হলেন বাবাণসী নিবাসী ভট্টমাধব। তিনি 
তার গ্রন্থে বাগ-বাগিণী-পদ্ধতিকে স্বীকৃতি দিষেছিলেন। 

সঙ্গীতশিবোমণিব তালিকা থেকে এটুকুও আমবা ধাবণা করতে পারি যে, 
এই সময়ে “সঙ্গীতদর্পণ' নামক একখানি গ্রঙ্থেব লেখকও বর্তমান ছিলেন, কিন্তু 
তিনি যে কে তা বুঝতে পাবা যায় না। 


দিভীীষ্ম জগ্রযান্স 


অনেকে এরূপ অনুমান করেন যে, রাগ-রাগিণী-পদ্ধতি মুসলিম মোকাম 
পদ্ধতির অন্থকরণ। কিন্তু জনক, জন্ত বা ভাষ1, বিভাষ। ইত্যাদির স্ষ্টি অনুসরণ 
করলে এ অহ্থমান মিথ্য! বলে প্রমাণিত হয। অপর পক্ষে অমীর খুসরে! মোকাম 
পদ্ধতির স্থষ্টি করেছিলেন রাগ-রাগিণীর শ্রেণীবিভাগকে অন্থকরণ করে, এ কথ! ধীরা 
বলেন তাদের বলাটাও থুব যুক্তিসহ মনে হয় না যখন দেখা যায় যে, চার পাঁচ 
শ' বছর আগে থেকেই আরবে মুকাম, শোভ1 ইত্যাদির প্রচলন ছিল, যার 
অহৃকরণ করা খুসরোর পক্ষে বেশী স্বাভাবিক। আরব প্রাচীনকালে সঙ্গীত 
বিষয়ে ভারতের কাছে কী পবিমাণ খণী ছিল এ আলোচনা! এখানে তোলা 
অবাস্তর, কারণ সেই খণের সঙ্গে খুনরোর সময়ের ভারতের কোনো যোগাযোগ 
নেই। 

এই প্রসঙ্গে মোকাম বা মুকামের সঙ্গে মেল-পদ্ধতির সম্পর্কের বিষয়টুকুও 
আলোচনা করে নেওয়া ভালো । কোনে! কোনে পণ্ডিত মনে করেন যে, মেল- 
পদ্ধতি মুকাম-পদ্ধতিরই সংস্করণ, এবং মুকামের ঘোষা ও মেলের রাগগুলি একই 
পদ্ধতিতে স্থ্ই । আমর! এই অহ্মানকে যুক্তিসঙ্গত মনে করি না, কারণ জনক-জন্ত 
ব্যবস্থা আমর! “বৃহদ্দেশী" গ্রন্থেও দেখতে পাই, এমন-কি তার আগেও পাই । তবে 
জনক ও জন্য একই ঠাটান্তর্গত বা জনক বারোটি ল্লক্কের যে কোনে! সাতটিকে 
সহায় করে উৎপন্ন, এই বিষয়ে অভারতীয় প্রভাব লক্ষ্য করা যায়, 
এমন-কি খুসরোর ঠাটস্থ্টির উপাদানগুলিও এ স্থলে প্রেরণা জুগিষে থাকতে 
পারে। 

যাই হোক, যে সময়ে এইভাবে রাগ-রাগিণীর প্রচলনের চেষ্টা! চলছিল 
সেই সময়ে দক্ষিণ ও উত্তর ভারতে ভক্তিবাদ ও বৈষ্ণব ধর্মের প্রসার হচ্ছে এবং 
সুফী মতবাদও প্রসারিত হচ্ছে। বৈষ্ঞৰ ধর্মের অঙ্গস্বরূপ কৃষ্ণমাহাত্ব্য প্রচার তখন 
প্রধান হয়ে উঠেছে এবং তার ফলে স্বকীয়া, পরকীয়া প্রেমরীতির নান! জাতীয় 
প্রকাশ তখন গানের মধ্যে দেখা দিয়েছে । নায়ক তখন পর্যন্ত প্রধান থাকলেও 
নায়িকার বিভিন্ন রূপ ও অবস্থা বিভিন্ন ভঙিমায় বণিত হচ্ছে । এমনই এক সময়ে 
জন্মালেন বিদ্যাপতি। 


বিস্তাপতি 


বিদ্াপতির জন্মকাল সম্বন্ধে যা-কিছু ধারণ! তার মূলে রয়েছে বিদ্যাপতির 

রচনাগুলির ইঙ্গিত। এ বচনাগুলি 'পুরুষ-প্রতিভা", “কীতিলতা”, “কীতিপতাকা, 
ইত্যাদি এবং পদাবলী । এই সকল খ্রস্থ থেকে আমরা কীতিসিংহ, দেবসিংহ, 
শিবসিংহ সম্বন্ধে উল্লেখ পাই। রাগতরঙ্গিণী গ্রন্থের উদৃধ্ধতি থেকে গিয়াহুদ্দীন 
স্বলতানের নাম জান! যায়। অবশ্য এই গিয়াম্ুদ্দীনের প্রকৃত পরিচয় লেখ! 
না থাকায আমর! আন্দাজ করে নিতে পারি যে ইনি বাংলার গিয়াতুদ্দীন ( ১৩৮৯- 
১৪০৯) যিনি ন্যায়বিচারের জন্য প্রসিদ্ধ ছিলেন। গিয়া্মদ্দীন তুঘলক অবশ্য 
হরিসিংহ দেবকে পরাজিত করে ত্রিহুত অধিকার করেছিলেন, কিন্ত সে হল ১৩২৪ 
খৃষ্টাব্দের কথ! | গিয়াসুদ্দীন বাহাছুর শা"ও এ সময়ের ঃ আর গিয়াস্মদ্দীন মহম্মদ 
শ] ১৫৩৩ খুষ্টাব্দের স্থুলতান, ধাব কথ এই বিদ্যাপতি লিখতেই পারেন ন]1। 
স্তরাং বিগ্াপতি ১৩৫০ থেকে ১৪৫০ খুষ্টাব্দের মধ্যে বর্তমান ছিলেন। বিদ্ভাপতি 
মৈথিলী কবি ছিলেন বলেই বোধ হয়। তবে এঁ সময়ে একজন বাঙালী 
বি্াপতিকে যে আবিষ্কার না কবা যায় তা নয়, যিনি বাঙালীর ভাষায় 
শিবসিংহের স্ততি গেয়েছেন এবং মৈথিলীতে গিয়ান্ুদ্দীনের নাম করেছেন। ত্রিহত 
বহুকাল বাংলার অন্তর্গত ছিল, স্ৃতরাং কবির আদানপ্রদান অসম্ভব নয়। 

“জনমদ্দাতা মোর গণপতিঠাকুর 

মৈথিলী দেশে কর বাস। 

পঞ্চ গৌঁডাধিপ শিবসিংহভূপ 

রুপা করি লেউ নিজ পাশ |” 
পদটির মধ্যে কোথায় যেন বাঙালী বিদ্ভাপতির মিথিলা গমনের ইজিত রয়েছে, 
যেমন বাঙালীপনার ছাপ রয়েছে নীচের কবিতাটিতে-_ 

“কি করিব কোথ। যাব সোয়াথ ন হয় 

না যায় কঠিন প্রাণ কিবা লাগি রয় ।” 
এর শেষ চরণ ছুটি হল-__ 

“বিষ্াপতি কবি ইহ ছুখ গান (1) 

রাজ। শিবসিংহ লছিমা রমান।” 

গিয়ানুদ্দীন সুলতানের নামে যে পদটি সেটি কোন্‌ বিদ্ভাপতির তা নিয়ে তর্ক 

উঠতে পারে ১ বাংলার ুলতান সম্পর্কে লেখা বাঙালী বিদ্ভাপতিরই শোতা পায়, 
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ইৈথিলী বিগ্ভাপতি বাংলায় এসেছিলেন বলে শোনা যায় না। পদটির শেষ 
ছুটি চরশ হল-_ 
“বেকত ও চোরি গুপুত কর কতিখন 
বিছ্বাপতি কবি ভান । 
মহলম জুগপতি চিরঞ্জীবে জীবথু 
গ্যাসদীন তুরতান।৮ 

কোনে কোনে। লেখকের মতে এই গ্যাসদীন হলেন গিযাস্ুদ্দীন মহম্মদ শ! 
(১৫৩৩-৩৮ ) ১ কিন্ত এই সময়ে শুধু বিদ্যাপতি নামযুক্ত কাউকে পাওয়া যায় না, 
্বতরাং এই মতটিকে মেনে নেওয়! যায না। 

যাই হোক, বিছ্াপতি ঠাকুর পণ্ডিত ব্যক্তি ছিলেন এবং তার প্রভাবেই 
অবহঠট মিথখিলায় প্রচারিত হবার স্থযোগ পেষেছিল। কবির জন্মের কিছুকাল 
পুর্বে ত্রিহছতের রাজা ছিলেন কর্ণাটক, স্তরাং বৈষ্ণব প্রভাব স্বাভাবিক ভাবেই 
কাব্যের মধ্যে দেখা দিয়েছিল, এবং তার পরেই আবার শৈবধর্মের প্রসার হওয়ায় 
শাক্তসাহিত্য গডে উঠবার সুযোগ পায়। তাই আমরা যেমন বিছ্াপতির 
কষ্চ-বিষয়ক পদাবলীর সন্ধান পাই, তেমনি পাই শৈবসর্বস্বহার, ছুর্গীভক্কি- 
তরঙ্গিণী। বিছ্যাপতি বেশীর ভাগ গ্রন্থ সংস্কতে লিখেছেন, যথা “পুরুষপবীক্ষা+, 
“গঙ্গাবাক্যাবলী” “শবসর্বস্বহার", “ছুর্গাভক্তিতরঙ্গিণী” ইত্যাদি, অবহঠটে লিখেছেন 
“কীতিলতা” ও “কীতিপতাকা', আর মিশ্র মৈথিলীতে লিখেছেন পদাবলী-_ যার 
থেকে ব্রজবুলী অতি স্বাভাবিকভাবে জন্মগ্রহণ করেছে। 

চতুর্ঘশ-পঞ্চশ শতাব্দের বাংল! ছিল বৈষ্ণবধর্মে অনুপ্রাণিত, সুতরাং 
বিদ্ভাপতির এই পদাবলী তাকে আকৃষ্ট করেছে গভীরভাবে, আর এই 
পদাবলীর সঙ্গে বাঙালী বিদ্ভাপতির পদগুলি মিশ্রিত হয়ে তাকে আরও গ্রহণযোগ্য 
করে তুলেছে । চৈতন্তদেব যখন বৈষ্ণবধর্ম নৃতনভাবে প্রচার করলেন তখন 
কীর্তনের মাধ্যমে কবির পদাবলী বিশেষভাবে প্রচারিত হুবার স্থযোগ পেল। 
বিদ্যাপতির পদগুলি নৃতনভাবে সাজানে। হল। দেখ! গেল, এ্গুলিকে পালারূপে 
বিন্যস্ত করা সম্ভবপর এবং বয়ঃসন্ধি, পুর্বরাগ, অভিসার, মান ইত্যাদি লীলা কীর্ডমে 
প্রযোজ্য বিভাগে বিভক্ত কর! যায়। পদগুলি এখন আমর! যে স্থুরে গুনতে পাই, 
পূর্বে সেই রকম নুরে ছিল কি না তা অবশ্য বলা ধাক্স না। তবে “রাগতরজিণী” 
গ্রন্থ দেখলে বুঝতে পারা যায় যে, বিদ্যাপতির বহু গান নানা দেশী সুরে 
প্রথিত হন্ে গীতি হত। মনে হয়, মিথিলায় ও ধাংলায় গুতম 'রাগেক্স শু তালের 


বিদ্ভাপতি ৩৭ 


উদ্ভাবনে বিদ্ভাপতির কিছু দান ছিল; অস্ততঃ রাগতরঙ্গিণীতে কবির গানে আমরা! 
মাধবী, ভাটিয়ালী, গ্রীতিকরী, দেবকামোদ, ভোগিনী, আসাবরী, সম্ভোগিনী 
ইত্যাদি নূতন রাগের আবিফার করতে পারি। 
এই বাগতরঞ্জিণীতেই আমরা এমন কতকগুলি ভণিতার সন্ধান পাই যা থেকে 
আমর! বি্ভাপতিকে অন্তান্ত কবি থেকে পৃথক করতে পারি । অনেকে বলেছেন 
যে, বিদ্ভাপতির কবিশেখর, কঠহার ইত্যাদি উপাধি ছিল। আমর! জানি 
কবিশেখর নসরৎ শাহের সময়ে বর্তমান ছিলেন-__ 
“কবিশেখর ভন অপরূব রূপ দেখি 
রাএ নসরদ সাহু ভজলি কমলমুখি |” 
জসোধর নামে আর এক কবিশেখরকে পাই হুসেন শাহের দরবারে 
«“ভনঈ জসোধর নৰ কবিশেখর 
পুহবী তেসর কাহ1। 
সাহ হুসেন ভূঙ্গ সম নাগর 
মালতি সেনিক তাহা! ॥” 
বরঞ্চ কঠহার বিদ্ভাপতির উপাধি বলে ধারণা করলে কোনে! হাজামা দেখ! 
দেয় না, কারণ আমর! একটি পদের শেষ চরণে পাই-- 
“রাজ শিবসিংহ রূপনারায়ণ 
স্থকবি ভনসি কণ্ঠহারে 
বিদ্ভাপতি শিবসিংহকে ন্ধপনারায়ণ বলে সন্কোধন করতেন; এমন পদও 
আছে যেখানে তিনি শুধু রূপনারায়ণ লিখেছেন, যেমন-__ 
“ভনঈ বিদ্ভাপতির রাএ 
মুকুটমণি 
জিবও ব্ধূপনারায়ণ নৃপতি ঘরণি |” 
ইতিহাসে পাওয়া যায়, পঞ্চদশ শতাব্ধের শেষের দিকে শিবজিংহের বংশে 
রূপনারায়ণ নামে এক রাজকুমার ছিলেন । আমর! এই রূপনারাম্মণের নায়ও কোনে 
কোনো পদে পাই, কিন্ত সেখানে ভণিতা বিগ্ভাপতির নয়, অন্ত কোনে। কবির, 
এবং এ নামের সঙ্গে রাজকুমারী মখাদেবীর নামও যুক্ত দেখি-_ 
“দানকলপতক্ক মেদিনি অবতন্ধ 
হৃপ হিন্দু সুলতান 
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মেঘ! দেঈপতি রূপনরায়ণ 
প্রণবি জীবনাথ ভানে |” 
বিগ্ভাপতি নিজেকে কবিরাজ বলে পরিচয দিতেন কি ন।, এ প্রশ্নও কখনে। 
কখনো ওঠে । একজন সমালোচক বলেছেন যে, কবিরাজ বিদ্ভাপতি ১৬৮২ খরষ্টাব্ডে 
বর্তমান ছিলেন এবং “বছারহস্তপদ্ধতি' লিখেছিলেন । আমরা রাগতরঙ্গিণীতে এক 
কবিরাজের দর্শন পাই, যিনি লিখেছেন-_ 
“শ্যামা ুলোচনি স্বরতিবতি 
অপুর্ব ভূষণ ভার, 
বিছ্যাপতি কবিরাজ কহ স্থবফলে 
করথু অভিসার |” 
ভাবাটুকু দেখলে বিদ্ভাপতির কথাই মনে পডে। 
অবশ্য বিদ্ভাপতির তিরোধানের পর হয়তো অনেকে উপাধি হিসাবে বিদ্যাপতি 
নাম গ্রহণ করেছিলেন যা অন্ততঃ চম্পতির ক্ষেত্রে স্পষ্টভাবে জানা যায় তার রচন! 
থেকে, যেখানে তিনি লিখেছেন_- 
“বিগ্যাপতি কবি চম্পতি ভান 
রাই না হেরব তোহারি বযান |» 
এই ভাবে নাম গ্রহণ ত্রিহুতের বিদ্ভাপতির জনশ্রিষতার ইঙ্গিতই বহন করে, তার 
পূর্ববর্তী তিন-চারজন বিদ্যাপতির গুণপন! সম্বন্ধে কোনে ওৎস্থক্য জাগায় না। 
বিদ্াপতির নাম করলেই আপনা থেকে আর একটি নামের কথা যনে এসে 
যায়, সে নামটি চণ্ডীদাসের | বৈষ্ণবজনমাত্রেই স্বীকার করেন যে, চতন্যদেব 
জয়দেব বিদ্াপতি ও চণ্ডীদ্রাসের পদ বা পাল! শুনতে ভালোবাসতেন । চণ্ডীদাসের 
নৌকাখণ্ড, দ্বানখণ্ডের উল্লেখ “বৈষ্ুবতোষিণী” নামক টীকা-গ্রন্থে পাওয়া! যায়। 
চণ্ডীদাসের পদ সম্বন্ধে বিচার করতে গিয়ে একজন কবি বলেছেন__ “সরল তরল 
বচন! প্রাঞ্জল প্রসাদ গুণেতে ভরা 1” চশ্তীদাস সম্পর্কে অঙ্গসন্ধানকালে আমাদের 
মনে রাখতে হবে এই তরল শব্দটি, দ্রানখণ্ড ও নৌকাখণ্ডের উল্লেখ এবং 
'পদকল্পতরু'তে দানলীল। প্রসঙ্গে চণ্ডীদাসের পদের উদ্ধৃতি । 


দা | প্‌ 
আমাদের সঙ্গীতে দেখতে পাই ভৈরব রাগ আগে ছিল বলে আদি ভৈরব, 
অপর ভৈরৰ্‌ ইত্যাদি নাম পরবর্তীকালে স্ষ্ট হয়েছে। কৰাল মহপ্মদ খাত পর 
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হা, খার পুত্র মহম্মদ খা! গানে প্রসিদ্ধ হয়ে ওঠায় পূর্বোক্ত গুণীকে বডে মহম্মদ খা 
বলে সম্বোধন কর! হয়েছে । আজও পঞ্জাবে একই সময়ে ছু জন গুলাম অলী 
গানে পারদর্শী হয়ে ওঠায় একজনকে বডে গুলাম অলী এবং অপরজনকে ছোটে 
গুলাম অলী বলা হয়। এর থেকে এই প্রমাণিত হয় যে, পুর্ব-শব্দ-যুক্ত 
কোনো নাম তখনই স্থষ্টি হয, যখন ১) কয়েকটি একই প্ররুতির বা অভিন্ন 
নাম একই সময়ে ব্যবহারে আসে; ২) পূর্বে এ নাম কোথাও ব্যবহৃত হয়ে 
থাকে ; অথবা ৩) এ নামের কোনে! উপনাম থাকে । 

চণ্ডীদাসের ক্ষেত্রে অন্করূপভাবে বিচার করলে আমরা বুঝতে 
পারব যেঃ চত্তীদাস নামে একজন কোনে! প্রাচীন গুণী না থাকলে আদি, 
বড়, দ্বিজ, দীন ইত্যাদি পূর্বশব্দযুক্ত চশ্ডীদাসের অস্তিত্ব বিশৃঙ্খলার সৃষ্টি 
করে। কিন্তু এ চত্তীদাস কোন্‌ সময়ের বা তার পদ কোন্‌ ভাষায় লেখা হয়েছিল 
এ সম্বন্ধে আমরা কিছু জানতে পারছি না। কোনে! কোনো! গ্রন্থকার বলেছেন যে, 
চৈতন্তদেবের পুর্বে অন্ততপক্ষে তিনজন চণ্তীদাস ছিলেন, তারা সংস্কৃতকে বাহন 
করে কাব্য লিখেছিলেন এবং সেই কাব্যগুলির কোনো! একখানিতে হয়ত দান- 
খণ্ড নৌকাখণ্ড পদগুলি ছিল। পরিতাপের বিষয় এই যে, কাব্যগ্রন্থগুলি অপ্রাপ্য 
হওয়ায় পূর্বোক্ত অহ্মানকে যাচাই করা সম্ভবপর নয়; উপরক্ত, বৈষুব-সাহিত্যে 
এই কাব্যগ্রন্থগুলি থেকে কোনে! উদ্ধতি কোথাও দেখা যায় না।, এ অবস্থায় 
ঠৈতন্যদেব প্রমুখ বৈষ্ণব-কথিত চশ্তীদাস বলতে পূর্বোন্ত চণ্ডীদাসের কোনে 
জনকেই বোঝায় না বলেই আমাদের ধারণা । অবশ্য “ভাবচন্দ্রিক” নামক 
বাগান্ছগাদদি ভাবের স্বরূপ বর্ণনকারী গ্রন্থরচয়িতা যে চণ্ডীদাস তিনি তার কাব্যের 
মধ্যে কৃষ্ণপ্রেমের কিছু ইঙ্গিত দিয়ে থাকতে পারেন; কিন্ত এই অঙ্থমানটুকু 
সমস্তা সমাধানের পক্ষে বিশেষ সহায়ক নয়। বরং যদি অহ্মমান কর! 
যায় যে, চত্তীদাস বাংলা ভাবাতেই কৃষ্ণলীলা প্রকাশ করেছিলেন 
তা হলে চণ্ডীদাসকে আবিষ্কার করা সহজ। বৈষ্ণষতোবিণী'তে চণ্ডীদাসাদি 
রচিত দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড ইত্যাদির উল্লেখ আছে বলে চণ্ডীদাসের 
কাব্যও যে সংস্কতে রচিত হয়েছিল এমন মনে করবার কারণ নেই। 
চৈতন্তদেব যদি বি্ভাপতির মিশ্র মৈথিলী ভাষায় রচিত পদাবলী আস্বাদন করে 
আনন্দিত হতে পারেন, তা হলে চণ্ীদাসের বাংলা ভাষায় লেখা দানখণ্ড, 
নৌকাখণ্ড পাঠ করেও নিশ্চয়ই ভার তৃপ্ত হওয়া সব | বৃন্দাবনদাসের গ্রন্থে উল্লেখ 
আছে যে, চণ্তীদাসের রীতি অনুসরণ করে চৈতন্যদেব রাধাবিরহ-পাল। অভিনয় 
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করেছিলেন । চণ্ডীদাসের বাংল! গ্রন্থে বাধাবিরহ খণ্ড আছে, সুতরাং এ থেকে 
অন্থমান করে নেওয়া যায যে, এই বাংল গ্রন্থ থেকেই বৈষ্বরা লীল1-বিষয়ক 
প্রেরণা পেয়েছিলেন । 

এখন প্রশ্ন এই-_ এই গ্রন্থের লেখক বলতে আমবা কি অনম্ত বড় 
চণ্তীদাসকেই বুঝব । যতক্ষণ পর্যস্ত আসল চণ্ডীদাসের কোনো গ্রন্থ আমাদের 
হাতে না আসছে ততক্ষণ পর্যন্ত এ প্রশ্নরেব সমাধান সম্ভব নয। তবু আমাদের 
বিশ্বাস, একজন প্রাচীন চণ্ডীদদাস ছিলেন ধার গ্রন্থ আজ হাবিয়ে গিয়েছে 
এবং ভার গ্রন্থকে অন্থসরণ কবেই গ্রাম্যরীতিতে বড় চণ্তীদাস কষ্ণলীলানাট্য বচন। 
করেছিলেন-__ য। অনন্ত গ্রাম্য পরিবেশে অভিনয় করেছিলেন । প্রকৃত চণ্তীদাস 
সম্বন্ধে এর বেশী বলবার উপায় নেই। তবে ীকঞ্চকীতন' নামে 
প্রচারিত গ্রন্থখানি দেখলে তাব দান সম্বন্ধে কিছু ধারণ হয। চণ্ডীদাস 
পুরাণ, লুপ্ত হরিবংশ ও গীতগোবিন্দ থেকে তার গ্রন্থের উপাদান গ্রহণ 
করেছেন, কিন্ত বিষয়বস্তকে তিনি নিজস্ব পদ্ধতিতে সাজিযেছেন এবং পরবর্তীকালের 
কীর্তন-রীতির প্রবর্তন করে গিয়েছেন । পাল! বা খণ্ড হিসাবে সমস্ত নাটকটিকে 
বিভক্ত কর! এই প্রথম । জয়দেব শুধু নাধিকা-ভেদের ধূয়াটি ধরিয়ে দিয়েছিলেন, 
কিন্ত পাল সাজানে! দূরের কথা, নাধিকা-ভেদ বলতে কী বোঝায় তাও স্পষ্ট 
করে জানান.নি, কারণ অভিনয়কে তিনি গৌণ করে রেখেছিলেন । চণ্ডীদাস 
অভিনয়কে কবেছিলেন মুখ্য কিন্তু তাকে প্রকাশ করেছিলেন গানের মধ্য দিয়ে, 
অর্থাৎ আধুনিক গীতিনাক্ট্যের তিনি ছিলেন পথপ্রদর্শক | দ্বিতীযত, টৈষ্ণব 
মতাহুসারী পাল! বা লীলাকীর্তনের নিয়মাবলীর মূল হ্ত্রগুলি চণ্ডীদাস গেঁথে 
দ্রিষে গিয়েছিলেন, তার নাট্যকাব্যের তেরোটি খণ্ডের আদর্শে । তৃতীয়ত, গানের 
মধ্য দিয়ে তিনি আমাদের পরিচিত করিয়েছেন কতকগুলি লৌকিক বা দেশীয় 
প্রবন্ধের সঙ্গে যার উত্তব হয়েছিল বাংলার আশে-পাশে। অবশ্ট প্রকীর্ণক, দণ্ডক, 
লগ্নক, চিত্র, বিচিত্র প্রভৃতি নাম সংস্কৃত গ্রন্থে পাওয়া! যায়, তবু এদের বেশীর ভাগই 
দেশীয় ভাবই প্রকাশ করে, কৌলিন্ঠ দেখায় না। 

দ্রানখণ্ড) মৌকাখণ্ড, রাধাবিরহখণ্ডে চণ্ডীদাস যথেষ্ট মৌলিকত্ব দেখিয়েছেন । 
'বৈষবতোষিণী' গ্রন্থে দানখণ্ড ইত্যার্দির উল্লেখকালে চণ্ডীদ্াসের নামই সর্বাপ্ডে 
করা হয়েছে। “হুরিবংশবিলা'স” ইত্যাদি গ্রন্থে দ্ানলীল! বণিত আছে সত্য, 
বিদ্বাপতির পদেও রাধাবিরহের আভাস আছে, হয়তো অন্ত এমন গ্রন্থ পাওয়া 
ফাবে যাতে নৌকাবিলাসের বর্ণনা! আছে, তবু চশ্ত্ীাসের বর্ণনায় আমরা , 
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এক নবীনতর কল্পনার ইঙ্গিত পাই যার অনেকখানি হয়তো বড় চণ্ীদাসের 
গ্রাম্যতার মধ্যে হারিয়ে গিযেছে। এই চণ্তীদাস খুব সম্ভব বিগ্ভাপতির সমসাময়িক 
ছিলেন । সিকন্দর শা'র সঙ্গে পাওুয়ায় সাক্ষাৎ্কারকে যদি বিশ্বাস করা যায় 
তা হলে চশ্ডীদাস ১৫০ থেকে ১৪৩০ খৃষ্টানদের মধ্যে বর্তমান ছিলেন । 
বিদ্াপতির পদগুলির কিছু কিছু অন্থকরণ চশ্ীদাসের পদেও যে পাওয়া 
না যায় তা নয়, তবে সেগুলি আসল চণ্ডীদদাসের লিখিত কি না এ বিষয়ে নিশ্চিত 
হওয়া যায় না । উভধযেই জয়দেবের নিকট খণী এটুকু বোঝা যায়। বিদ্যাপতির 
পর্দগুলি থেকে যেমন এ সময়ের দেশী রাগগুলির নাম জান! যায়, তেমনি 
চণ্ীদাসের পদ থেকে তখনকার দ্দিনে বেশী প্রচলিত রাগগুলির সন্ধান 
মেলে । যথা, কোড়1 ধান্ুধী বরাডী গুর্জরী পাহাড়ী আহের-রামগিরী দেশাগ 
বেলাবলী মালব দেশবরাড়ী ভাঠিয়ালী কেদার মল্লার কমু ললিত মালবগ্রী 
গৌরী বসন্ত কোড়াদেশাগ মাহারঠা কহুপগুর্জরী বিভাষ ভৈরবী গ্রী বঙ্গাল 
বঙ্গালবরাডী বিভাবকহু পঠমঞ্জরী সিম্বোডা কোডাদেশ। এই রাগগুলির 
প্রচারে কর্ণাট-প্রভাৰ স্থুস্পষ্ট, কিন্তু তা সত্বেও পশ্চিমভারতীয় সংযোগের চিহ্নও 
কিছু কিছু খুঁজে পাওয়া যায়। সিম্বোডা পঞ্জাবী উচ্চারণ, যে ভাবেই হোক অক্ত্ে 
এসে পড়েছিল ; সেখান থেকে বাংলায় । ভেরবকে কোথাও দেখা ধায় না, তার 
পরিবর্তে রয়েছে মালব য1 পূর্বদেশীয়। কোডা বা! কুড়াই-এর জঙ্মবৃত্তাস্তও 
চণ্ডীদাসের রাগবিবরণে আছে-- এটি ১৪শ খষ্টান্দের কাছাকাছি সময়ে 
ংল/র আশেপাশেই জন্মেছিল। 

তালের মধ্যে পাওয়া! যায় যতি ক্রীড়া একতালী লব্বুশেখর ব্ূপক কুড়ুক 
আঠতালা; অর্থাৎ জয়দেবের কালে যা প্রচলিত ছিল সেগুলিই | বাংলাদেশ 
প্রথম থেকেই প্রাচীন শাস্ত্রকে মেনে চলেছিল এবং তাকে সম্মুখে রেখেই নৃতন 
স্ষ্টির দিকে অগ্রসর হয়েছিল । কীর্তন এই অহ্গস্থত রীতিরই পরিণতি । 

শ্রীচৈতন্তের সামান্ কিছু পূর্ববর্তী যে চ্তীদাস, খুব সম্ভব তিনিই “দ্বিজ 
চণ্ডীদাস।” এই চশ্ডীদাস সম্বন্ধেই বোধ হয়, নরহরি চক্রবর্তী বলেছেন, “রাধা- 
গোবিন্দ কেলি, বিলাস বর্ণনাকারী 1” প্রেমদাস বলেছেন, “পিরীতির পণ্ডিত ।” 
পিরীতির পণ্ডিত এই চণ্ডীদাস কখনে। চতণ্ডীদাস কখনো-বা দ্বিজ চণ্ডীদাস নামে 
'আপন পরিচয় দিয়েছেন । যে চণ্তীদাস বলেছেন-_ 

“এমন পিরীতি কভূ দেখি নাহি শুনি 
পরাণে পরাণ বান্ধা! আপনা আপনি !” 
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সেই চণ্ডীদাসই দ্বিঙ্গ ভণিতায় গাইছেন-- 
“দুই ঘুচাইয়া এক অঙ্গ হও থাকিলে পিরীতি আশ, 
পিরীতি সাধন বডই কঠিন কহে দ্বিজ চণ্তীদাস |” 
দ্বিজ চণ্ডীদাসের কোনো পরিচয় আমরা পাই না, তবে তার ভাষা দেখে 
মনে হয তিনি নদীয়ার কোথাও জন্মেছিলেন । 
দ্বিজ চশ্ডীদাস রাধার প্রেমকে উপজীব্য করে যে আত্মসমর্পণের চিত্র 
একেছেন তা অভিনব । প্রথম চন্ডীদাসের অদর্শনজনিত বিরহের গান আমর 
শুনেছি, কিন্ত প্রিয়কে বুকে পেয়েও না-পাওয়ার বেদনার কথা দ্বিজ চণ্ডীদাস ভিন্ন 
আর কেউ বলেন নি-_ 
“দুহু” কোরে ছুহু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া, 
তিল আধ ন] দেখিলে যায় যে মরিয়া |” 
বঙ্গ চণ্ডীদাস গীতিনাট্য রচনা করেন নি, রাধাকষ্ণের বিভিন্ন লীলার পূর্ণ 
চিত্রও আকবার চেষ্টা করেন নি, কিন্তু মানবিক প্রেমকে রাধাকঞ্জের মধ্য দিয়ে, 
কতকগুলি বিচ্ছিন্ন গীতিকবিতার মাধ্যমে অলৌকিকত্বের দিকে নিয়ে গিষেছেন। 
চত্তীর্দাস ও দ্বিজ চণ্ডীদাস নামের আডালে আরও কয়েকজন চত্তীদাস ও দ্বিজ 
চণ্ডীদাসের আবির্ভাব ঘটে, খারা চৈতন্তদেবের পরবর্তীকালের | কীরভূমে 
কীর্ণাহারের নাস্থরে একজন চণ্ডীদাসকে পাওয়া যায় খাকে দ্বিজ চণ্ডীদাস 
নামে অভিহিত করা হয়; এর এক ধোবিনী সাধন-সঙ্গিনী ছিলেন। এই দ্বিজ 
চণ্ডীদাস সম্বন্ধে বহু গল্প প্রচলিত ছিল, যা ছড়িয়ে পড়েছিল বাঁকুড়া, যেখানে 
ছাত.নায় আর এক চণ্ডীদাসের নামেব সঙ্গে সাধন-সঙ্গিনী ধোবিনীর নাম উপরোক্ত- 
ভাবেই যুক্ত ক'রে দেওয়া হয়। এই চণ্তীদাস বড় চণ্ডীদাসও হতে পারেন, ধার 
নাম পদকল্পতরুতে পাওয়া যায়। অপর এক চত্তীদান ছিলেন নরোত্তম দাসের 
শিষ্য ) ইনিই বোধ হয় “আজু কে গো! মুরলী বাজায়, এ ত কভু নহে শ্যামরায়” 
গানের লেখক-_ এইসকল চশ্ডীদাস সপ্তদশ শতাব্দের কবি বলেই মনে হয় । 
বীরভূম-বাকুড়ার কবিদের গানে এ-এই দেশীয় ভাষার ব্যবহার স্বাভাবিক । 
তার ফলে চণ্তীদাস' ভণিতাযুক্ত বহু পদে মিশ্র ভাষ! লক্ষ্য করা যায় এবং চেষ্টা 
করলে এঁ ভাষার সাহায্যে বিভিন্ন চণ্ডীদ্াসকে খুঁজে বার করাও একেবারে অসম্ভব 
হয় না। এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা! উচিত যে, চণ্তীদাসের সঙ্গে বিদ্ভাপতির 
পত্রশব্যবহার ও বটতলা মিলনের যে কাহিনী প্রচলিত তা অমূলক বলবার 
কোনে! প্রয়োজন নেই; নসরৎ শা'র সভাকবি কবিরঞ্রনের সঙ্গে চৈতন্যাদেবের 
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সমসাময়িক দ্বিজ চণ্ডীদাসের সাক্ষাৎ কিছু অসম্ভব ব্যাপার নয়। যা অদ্ভূত তা 
হল চণ্ডীদাস-তার1, বিগ্ভাপতি-লছিমা, চণ্ডীদাস-নবাবপত্বী ইত্যাদি কাহিনীর 
প্রচার; এই কাহিনীগুলি লীলাশ্ক কাহিনীর অস্থকরণ বা সহজিয়া 
সম্প্রদায়ের প্রচারকার্ধ হতে পারে কিংবা পরবর্তী চণ্ডীদাস প্রভৃতির জীবনের 
কল্পনামিশ্রিত ঘটনা হতে পারে । এ কথা সত্য যে, চৈতন্তদেব প্রভৃতি বৈষ্ব- 
প্রধানেরাও যখন সাধন-সঙ্গিনী-পদ্ধতি পালন করতেন তখন এ সময়ে চণ্ডীদাঁস- 
রামীর কাহিনী নিতান্তই সম্ভব, কিন্ত অবাস্তবতা তখনই প্রকাশ পায় যখন 
সেখানে রানী বা রাজনন্দিনী লছিম! প্রবেশ করছে, বেগম প্রাণত্যাগ করছে এবং 
ধোবিনী কখনে। তারা, কখনো! রামতার1, কখনে! বা রামী নাম গ্রহণ করছে; 
অন্যদিকে চণ্তীদ্রাসের ভাই কখনে! হচ্ছে নকুল, কখনো-ব! দেবীদাস। 

যাই হোক, সতেরে। শ' খৃষ্টাব্দে আরো দুজন চত্ডীদাসের সাক্ষাৎ মেলে, 
যাদের একজন বড, বা অনস্ত বডুং অপরজন দীন চণ্ডীদাস। 

একজন বড় চত্তীদাসের কথা আমরা একটু আগেই বলেছি; এ'র পদ 
পদকল্পতরুতে পাওয়া যায়। এখন আবর-একজনকে পেষে নানা অনুমান 
করতে হয়। প্রধান অশ্বমানটি এই যে, যিনি প্রথম চশ্ডীদাসের অন্থকরণ 
করেছিলেন তিনি বড চশ্ডীদাস; এই বড় চণ্তীদাস পালা গান ছাভাও অন্যান্ত 
পদ লিখেছিলেন, যা পদকল্পতরুতে পাওয়া যায়। পাল। গানটি কালক্রমে অনন্ত 
বড় প্রভৃতি বাঁকুভার নাট্যকারদের হস্তগত হয এবং তার আকৃতি ও প্রকৃতির 
নানা পরিবর্তন ঘটে: এই পরিবর্তিত গ্রন্থখানিই হল ্শ্রীরুষ্ণকীর্তন' | সুতরাং 
শ্রীকষ্ণকীর্তন যৌলিক গ্রন্থ নয়, এবং তার প্রকাশভঙ্গী দৃষ্টে মনে হয়, গ্রন্থখানি 
গ্রহপুস্তক, এবং গীতগোবিন্দ, বিচ্ভাপতির পদাবলী ও প্রথম চণ্ডীদাস প্রভৃতির 
নাট্য বা পালা হল এ পুস্তকের আধার । 

শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের রচয়িতা চশ্ীদাসের পালার মধ্যে স্বানীয় লোককাহিনী 
মিশিয়ে বড়াই, চন্দ্রীবলী, মাতুলানী সম্পর্ক ইত্যাদির আমদানী করেছিলেন বলে 
সন্দেহ হয়। গ্রাম্যতাদ্দোষও এই গ্রন্থে প্রচুর। এসব সত্বেও মনে রাখতে হবে 
যে, এই গ্রন্থ পাওয়া গিয়েছে বলেই আর্জ আমর! বলতে পারছি যে, চণ্ীদাস 
দানখণ্ড, নৌকাখণ্ড রচনা করেছিলেন, এবং চৈতন্তদেব চশ্তীদাসের রাধা-বিরহখণ্ড 
অনুসরণ করে রাধা-বিরহ পাল! অভিনয় করেছিলেন । 

অনেকে বলেছেন শ্রীরুষ্ণকীর্তন অশ্লীল । তারা ভুলে যান যে চৈতশ্তযুগের 
অঙ্লীলতার মাপকাঠি এখনকার মতো! ছিল না। তা বদি থাকত, তা৷ হলে গীত- 
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গোবিন্দও পড়া যেত না, বিছ্ভাপতির বহু পদও গাওয়া চলত না। তা ছাড়া, 
এ গ্রন্থ যে বহু তরল নাট্যরসিকের হাতের স্পর্শ পায় নি এমন কথা বলা শক্ত । 

এই গ্রন্থ প্রমাণ করে যে, চণ্ডীদদাস পালাগানের প্রথম আষ্টা, লীলাকীর্তনের 
পথপ্রদর্শক, রাধারুষ্জলীলার প্রাচীন নাট্যপ্রকাশের অর্বাচীন পরিচয় প্রদানকারী । 
প্রথম চন্ডীদাসের গ্রন্থে কটি খণ্ড ছিল তা অবশ্য জান! সম্ভব নয, কিন্ত 
শ্রীরুষ্ণকীর্তনৈে আমরা তেরোটি খণ্ড পাই, যথাঁ-- জন্মখণ্ড তাশ্বুলখণ্ড দানখণ্ড 
নৌকাখণ্ড ভারখণ্ড ছত্রখণ্ড বৃন্দাবনখণ্ড কালিয়দমনখণ্ড যমুনাখণ্ড হারখণ্ড 
বাণখণ্ড বংশীখণ্ড ও রাধাবিরহখণ্ড। 

দীন চণ্তীদাস ১৮শ শতাব্দের কবি । ইনি নান! প্রচলিত কাহিনী অবলম্বন 
করে স্ববৃহৎ কষ্চলীলাপদাবলী রচন1! করেছেন । তিনি বাঁকুডার অধিবাসী ছিলেন 
বলে ধারণ! জন্মায় এবং তার কাব্যে সহজিয়।-বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায। দীন চশ্ডীদাস 
তার পদ-রচনা উচ্চ শ্রেণীর কবিত্ব-শক্তির পরিচয় দিতে পারেন নি। তারকাব্যে 
রসাপ্ুত করবার মতো ভাব-মাধূর্েরও অভাব আছে, এ কথা স্বীকার না করে 
উপায় নেই। কুষ্চ-চরিত্রের কতকগুলি দিক কথকতার পদ্ধতিতে পর পর বর্ণনা 
করেই তিনি নিশ্চিন্ত হয়েছেন এবং এ বর্ণনায় তিনি পৌরাণিক অপৌরাণিক সকল 
বিবরণেরই সাহায্য নিষেছেন। তার পদে অবশ্য রাগের উল্লেখ আছে। 

চতুর্দশ শতকের শেষভাগ থেকে যখন এই ভাবে বৈষব ভক্তিবাদ বিকশিত 
হতে হতে বল্পভাচার্য ও চৈতন্তদেব -প্রবতিত সম্প্রদায় পূর্ণতা প্রাপ্ত হচ্ছে, এবং তার 
পরে নান! শাখায় বিস্তৃতি লাভ করছে, তখনকার রাগমঙ্গীতের অবস্থা জানতে 
গেলে কয়েকখানি সঙ্গীতগ্রন্থ ও কিছু কিংবদস্তী ব্যতীত অন্ত কিছুর সহায়তা 
পাওয়া যায় না। এই সঙ্গীতগ্রন্থগুলির প্রণযন কার্ষে সহাযতা করেছিলেন 
জৌনপুরের স্থলতানরা এবং চিতোরের রাণা কুস্ত। 

মহম্মদ জুনা”র স্থৃতিরক্ষার্থে বাদশাহ ফিরোজ তুঘলক জুনাপুর বা! জৌনপুর 
সহর নির্মাণ করেছিলেন । এই জৌনপুরের শাসনকর্তা খাজাজাহান আপন ক্ষমতা- 
ৰলে রাজ্যের বিস্তৃতি ঘটিয়ে বাদশাহের কাছ থেকে মালেক উস্শর্ক উপাধি প্রাপ্ত 
হন। সেই অবধি জৌনপুরের সুলতানর! শর্কী নামেই নিজ নিজ পরিচয় দিয়েছেন । 
ইব্রাহিম শ! শকাঁর রাজত্বকালে (১৪০০-১৪৪০ ) কড়ার শাসনকর্তী ছিলেন মালেক 
স্থবলতান। তীর পুত্র মালেক বাহাছুর সঙ্গীতরসিক ছিলেন। ইনি ১৪২৯ খৃষ্টাব্দে 
মঙ্গীতশাস্ত্রজ্ঞ পণ্ডিতদের সহায়তায় নান গ্রন্থের উপাদান গ্রহণ করে “সঙ্গীতশিরোমণি' 
নামক একখানি গ্রন্থের সম্পাদন! কার্য শেষ করেন। এই গ্রন্থের অনেকগুলি খখ 
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ছিল, কিন্ত এখন মাত্র ছুটি খণ্ড পাওয়া যায়। “সঙ্গীতশিরোমণি'তে বহু প্রাচীনতর 
গ্রন্থের নাম পাওয়া যায়, কিন্তু এই সঙ্গে যদি গ্রন্থকারদের নাম যুক্ত থাকত, তা৷ 
হলে আধুনিকদের অনেক উপকার হত। আমরা জানতে পারতাম, “রাগার্ণৰ” বা 
“তালার্ণবে'র লেখক কে ছিলেন, আমর! স্থিরনিশ্চয় হতে পারতাম “সঙ্গীতদর্পণে'র 
রচয়িতার পরিচয় ও সময় সম্বন্ধে । এই গ্রন্থের প্রবন্ধ-অধ্যায়ে পরমদদী, অজুনি, 
সোমেশ্বরঃ জগদেকমল্লের নাম পাওয়া যায়, যদিও অন যে কোন্‌ ব্যক্তি ছিলেন তা 
বোঝা যায় না। 

জৌনপুরের এই সঙ্গীতচর্চা অব্যাহত ছিল অস্ততঃ পঞ্চাশ বছর ধরে এবং 
স্বলতানগণ পণ্ডিতমগুডলীর সাহায্যে ভারতীয় সঙ্গীতকে শান্ত্রাহসারী রাখবার যথেষ্ট 
চেষ্ট)/ করেছেন। এই চেষ্টা আরও একজন করেছেন, তিনি হলেন রাণ! কু । 


ক্স 

চিতোরের রাণা কুম্ভ বংশহ্ত্রে সঙ্গীতের প্রতি স্বাভাবিক অন্গরাগ লাভ 
করেছিলেন । সঙ্গীত সম্বন্ধে তীর ক্রিয়াত্্রক জ্ঞান কতটা ছিল এবং কোন্‌ স্বত্রে 
সেই জ্ঞান তিশি পেয়েছিলেন, তা জানবার কোনো! উপায় নেই। কিন্ত তার 
অধ্যয়ন যে বহুমুখী ছিল এবং পাণ্ডিত্য যে গভীর ছিল তার প্রমাণ তীর 
গীতগোবিন্দটীকা' ও 'সঙগীতক্ষপ' গ্রন্থ ছু'খানি। গীতগোবিন্দটাকা বা! রসিক- 
প্রিয়ায় তিনি বহুস্বানে নিজন্ব মতামত জানিষেছেন এবং গীতগোবিন্দের রাগ- 
তালাদির পরিবর্তন সম্বন্ধে ইঙিত দিয়েছেন | রাণ! “সঙ্গীতরাজ' গ্রন্থে দেশীসঙ্গীতের 
বিবর্তন সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন। এ ছাড়া রাগের ধ্যানমৃত্তি আমরা সঙ্গীতরূপে 
অভিব্যক্ত দেখতে পাই । রাণ! কুম্ভ ১৪৩৩ থেকে ১৪৬৮ পর্যন্ত রাজত্ব করেছিলেন । 
কুম্ত কৃষ্ণভক্ত ছিলেন এবং বোধ হয় চিতোরের কৃষ্চমন্দির তিনিই স্থাপনা 
করেছিলেন। ম্বুতরাং তারই বংশের বধূ মীরাবাঈ কৃষ্ণের আরাধনায় বাধা 
পেয়েছিলেন-- এই কাহিনী কতদূর সত্য বলা শক্ত। রাণ! কুভ্তের রাজত্বের 
শেষদ্দিকে জৌনপুরের সিংহাসনে বসেন হুসেন শ] শক । 


হসেন শা! শক 
তুলতান মামুদ শা"র মৃত্যুর পর ১৪৫৮ খৃষ্টাব্দে ছসেন শা! জৌনপুরের সুলতান 
হন। মাঝে মাঝে তিনি ষহলোল লোদীর বিরুদ্ধে যুদ্ধযাতা করলেও ১৪৮৫ 
খৃষ্টাখা পর্ধস্ত সুলতান হুসেন একমিষ্টভাবে লঙ্গীতের মেধা করবার অবলয়: 
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পেয়েছেন। তারপর অবশ্য লোদীর সঙ্গে যুদ্ধে পরাজিত হয়ে তিনি গ্বালিয়রের রাজা 
মানতোমরের রাজ্যে আশ্রয় নিতে বাধ্য হন; কিন্ত সে রাজ্যও লোদী-কতৃকি আক্রান্ত 
হওয়ায স্থলতাঁন হুসেন বিহারের শাসনকর্তার নিকট আশ্রয়, নেন এবং সিকন্দর 
লোদীর বিরুদ্ধে অভিযান করেন। পরাজিত হয়ে স্থলতান হুসেন শকণী বাংলার 
নবাব হুসেন শা"র রাজ্যে বসবাস করতে থাকেন এবং ১৫০ খৃষ্টাব্দে মৃত্যুমুখে 
পতিত হন। হুসেন শা শকীর সাঙ্গীতিক প্রতিভা বা দান সম্বন্ধে যা শোন! যায় 
তার প্রায় সবটুকুই কিংবদস্তী। তাঁর সভাষ পণ্ডিতরা থাকতেন ব1 যাতায়াত 
করতেন ; কিন্তু তিনি কোনে! গান রচনা! করেছিলেন কি না, কিংবা খ্যালের 
নুতন দ্ধপ দিয়েছিলেন কি না সে সম্বন্ধে কোনো সত্য তথ্যই পাওয়া যায় ন!। 
স্বলতান হুসেনের গান বলে য! প্রচার করবার চেষ্ঠা কর! হয় তাতে লেখকের নাম 
না থাকাতে সবই আন্দাজের ব্যাপার হয়ে দাড়িয়েছে এবং এই সুযোগে নানা 
মত আত্মপ্রকাশ করেছে। 
আবুল ফজল তার গ্রন্থে জীনপুরের নাম করেছেন এবং সেখানে ঢুট্ুকল 
নামক একপ্রকার গান যে প্রচলিত ছিল এইটুকু মাত্র বলেছেন। এই চুটুকলের 
উৎপত্তি বা বৈশিষ্ট্য সন্বন্ধেও যদি আবুল ফঞ্ল কিছু বলতেন, তা হলেও না হয় 
স্বলতান হুসেনের সঙ্গে সে-সম্পর্কে একটা-কিছু জানা! যেত; কিন্ত ছঃখের বিষয় 
সে দিক দিয়ে কোনো সুবিধাই আমরা পাই না। আর পাই না বলেই চুট্ুকলের 
সঙ্গে খ্যালের একট] সম্বন্ধ গড়ে তুলে স্থুলতানকে তার নায়ক প্রমাণ করতে 
পারি না। অথচ সকলেই বলছেন যে, খ্যালের বিকাশে হুসেন ।শক্ণর অবদান 
আছে। অবশ্য, পরবর্তীকালের গ্রন্থে আমর! ঢুকল ও খ্যাল সম্বন্ধে সামান্য কিছু 
তথ্য পাই। “সঙ্গীতদামোদরে' রাসক প্রবন্ধের আলোচনাকালে স্পষ্টভাবে বল! 
আছে যে, রাসক প্ছটিকৈল” নামে প্রসিদ্ধ । নরহরি চক্রবর্তীর সঙ্গীতসার সংগ্রহে 
কিন্ত রাসকের সঙ্গে ছটিকিলের কোনে! যোগ দেখানে! হয় নি, যদিও অন্ান্ত বহু 
ক্ষেত্রে সঙ্গীতদামোদর” এবং “সঙ্গীতসারে'র মতামতকে গ্রাহ করেই “সঙ্গীতসার- 
গ্রহ'কার আপন বক্তব্য নিবেদন করেছেন। সঙ্গীতসারের যে অহ্নলিপিখানি 
আমর! পাই তাতে ছুটিকিলের নাম নেই; অথচ নরহরি চক্রবর্তা এ গ্রন্থ 
থেকেই ছুটিকিলের বিবরণ সংগ্রহ করেছিলেন। অবশ্য, চক্রবর্তী মহাশয়ের 
'অপর গ্রন্থ “গীতচন্দ্রোদয়ে' ছুটিকিল শব্দ নেই; সেখানে অপর এক গ্রন্থের 
অনুকরণ কর! হয়েছে। এই গ্রন্থটি “ভক্তিরত্বাকর' | কিন্তু ভক্তিরত্বাকরেই বা নরহুরি 
চক্রবর্তী & ক্লোকগুলি কোন্‌ গ্রন্থের অনুকরণ করে লিখলেন? সে যাই হোক; 
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সঙ্গীতসারসংগ্রহের ক্ষুদ্রগীত-এর ব্যাখ্য।, করতে গিয়ে, নরহরি চক্রবর্তা বলছেন যে, 
কুদ্রগীত সংকীর্ণ প্রবন্ধ । এতে ধাতু ও অঙ্গ আছে, কিন্ত সালগ ঞ্ব প্রভৃতির লক্ষণ 
সামান্যই পাওয়া যায়” ভাষা, ধাতু ও তাল এখানে লক্ষ্য, তার মধ্যে ভাষাই হল 
প্রধান। এই ক্ষুদ্রগীতের একটি প্রকারের নাম “ঞ্রবপদ1”। ফ্লবপদাতে প্ব ও আভোগ 
এই ছুটি ধাতু থাকে অথবা উদ্‌গ্রাহ খ্রব ও আভোগ থাকে বা ফ্রব অন্তর ও আভোগ 
এই তিনটি ধাতু থাকে । এই ফ্রবপদাকে মুসলমানী ভাষায় “ছটিকিলি” বলে 
এই কথা লিখেছেন নরহরি চক্রবতণী। আমরাও জানি জৌনপুরের চুটকলে ছুটি পদ 
আছে, কচিৎ বা! তিনটি পদের মতো বিন্যাসও চোখে পড়ে, 'আর ঞ্বপদার মতে 
ছুটি পদের বা ধাতুর অক্ষর-সমাহার বা ছন্দবিভাগে সাম্যতা দেখা যায় না। 
অতএব আমরা ধরে নিতে পারি যে, দেশী গ্রুবপদার একটি স্থানীয় রূপ চুটকল 
জৌনপুরে খ্যালস্ষ্টির প্রেরণ! জুগিয়েছিল। যেমন এ ফ্ুবপদাই সালগ স্থট়ের 
বৈশিষ্ট্য গ্রহণ করে পরবর্তীকালে রাজা মানের প্রতিভায় স্থানীয় গাতিরূপ থেকে 
ধ্ুপদে পরিণত হয়েছিল । 

অতঃপর, স্বলতান হুসেন -কৃত ব! পরিকল্পিত এই নুতন ব্রপের নাম যে 
খ্যাল তা আমর! পাই ফকীরুল্লার “রাগদর্পণে” যেখানে তিনি স্পষ্টত বলছেন যে 
খ্যালের স্থষ্টিকর্তী স্বলতান শকী। খুসরোর গানরীতির কথাও বলেছেন। 
কিন্ত শরীর গানরীতি যে অন্য প্রকার তা ফকীরুল্লা আকারে-ইঙ্গিতে বুঝিয়ে 
দিয়েছেন । 

যাই হোক, অমীর খুসরোর রীতি ফে অন্তপ্রকার ছিল তা আমরা জানতে 
পারছি এবং শর্কীর প্রবতিত রূপ যে অনেকটা আধুনিক প্রকৃতির তাও বুঝছি। তা! 
ছাড়া, স্বলতানের নামে প্রচারিত জৌনপুরী, জৌনপুরী-চৌড়ী, জৌনপুরী-আসাবরী, 
জৌনপুরী-বসস্ত, ইত্যাদি রাগগুলি খ্যাল রীতিতেই গাওয়া হয়ে থাকে। 
স্বতরাং ধরে নিতে হয় যে, জৌনপুরে এ সময়ে খ্যালের প্রচলন ছিল। অবশ্য 
অহ্বমানই আমাদের সম্বল । কোনে! সমালোচক যদি বলেন যে, ও রাগগুলি পরবর্তী 
কালের কোনে। গুণীর স্থষ্ট, তা হলে ক্ষীণ প্রতিবাদ ব্যতীত আর কিছুই কর! 
যায় না| প্রতিবাদটুকু এই যে, স্থলতান ছসেন শার পর জৌনপুরে প্রতিভাধর 
আর কাউকে খুঁজে পাওয়া! যায় না যিনি এই ভাবে বিভিন্ন জৌনপুরী ও দ্বাদশটি 
শ্যাম রাগ তৈরি করতে পারতেন। করালর। করতে পারেন ; কিন্ত পাঞ্জাব, 
দিজীর মাম ছেড়ে তারা জৌনপুরের নাম নেবেন কেন? অথচ আমর! জানি, 
রা নিজেদের অমীর খুসরোর শিষ্যবংশ বলে পরিচয় দিয়েও জৌনপুরীকে 


৪৮ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


নিজেদের ঘরের রাগ বলতে চান এবং সেই রাগ সুলতানের স্থ্ট বলে স্বীকার 
করতে চান। 

আমর মনে করি, যে কোনে! কারণেই হোক সুলতান হুসেনের সঙ্গে কৌল 
গায়ক করালদের সাঙ্গীতিক ব্যাপারে যোগ ছিল, যার ফলে সুলতান শকী একদিকে 
যেষন শাস্ত্র সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন, অন্তর্দিকে তেমন কৌল ইত্যাদি গীতরীতির 
ব্যাপারে আগ্রহণীল ছিলেন। এই আগ্রহশীলতাই হয়তো! তাকে খ্যালস্থষ্টিতে 
উদ্ব,দ্ধ করে, যে স্থষ্টিতে সহাযতা করেন ভীরই দরবারের কৌল গায়করণ, এবং হযতো! 
এই ভাবেই থুসরোর কৌল ব1 করালীখ্যাল থেকে জন্ম নেয় অভিজাত খ্যাল। 
দ্রুত সতারখানীর করালী পরিবতিত হয় মধ্য একতালী, ত্রিতালীর খ্যালে। 
হয়তো! এই খ্যালের উপযোগী করেই সুলতান স্থষ্টি করেন জৌনপুবী, জৌনপুরী 
চৌড়ী, জৌনপুরী-আসাবরী, জৌনপুরী-বসস্ত, রামাটোভী ইত্যার্দি সংকীর্ণ রাগ 
যারা সামান্য বিস্তার ও ফিকৃরাবন্দীর' মাঝখান দিযে চমক আর বৈচিত্র্য প্রকাশ 
করতে পারে। পেরেছেও, তবু স্বলতান হুসেন শকীর সাঙীতিক জীবনের সমস্ত 
সত্য শুধু কতকগুলি অনুমানের উপর নির্ভরশীল । 

অবশ্য তা ছাডা কোনে গত্যন্তর ছিল না। সুলতানের রাগ ও খ্যাল 
কৰালদের মধ্যে ছড়িয়ে পডেছিল বটে, কিন্তু করালর! স্বান পায় নি 
রাজদরবারে । যে ব্যক্তিত্ব থাকলে মানুষ সম্মুখে এগিয়ে যেতে পারে, 
সেই ব্যক্তিত্বের অভাব ঘটেছিল এদের মধ্যে; কিংবা হিন্দুসলী তজ্ঞদিগের 
শিক্ষাদদীক্ষা এবং হিন্দুসঙ্গীতের আকর্ষণীশক্তির সামনে এরা মাথা তুলতে 
পারে নি তখনও । 

এ সময়ে সঙ্গীতজ্ঞ থে বহুজন ছিলেন তার আভাস আমরা পাই, কিন্ত নাম 
পাই না, অথবা নাম পাই তো পরিচয পাই ন!। ধাদের সম্বন্ধে অস্পষ্ট কিছু জানতে 
পারি, তারা হলেন রাজা মানসিংহ তোমর, হরিদাস স্বামী, বকষুঃ বৈজ্ঞু» 
গোপাললাল প্রভৃতি । 


বাজ মান 
গ্বালিয়ারের শাসনকর্তা রাজা মানসিংহ তোমর ১৪৮৫ গুষ্টান্দে রাজ্যতভার' 
গ্রহণ করেন। পরব্থসরই তাকে সুলতান হুসেন শর্কীকে আশ্রয় দেওয়ার 
ফলস্বরূপ বহছলোল লোদীর আক্রমণের সম্মুখীন হুতে হয় এবং পরাজিত হয্ষে 
বহ লক্ষ টাকা কর দিতে বাধ্য হতে হয়। বহলোল লোদীর মৃত্যুর করেফ 


হুশেন শা শক ৪৯ 


বৎসর পর থেকেই আবার তাকে সিকন্দর লোদীর সঙ্গে যুদ্ধে লিগু হতে হয়। রাজ 
মানসিংহছের জীবনে ১৫০৪ খৃষ্টাব্দ থেকে একটান1 শাস্তি আর আসে নি। এমনি- 
ভাবে যুদ্ধ-বিগ্রহের মধ্য দ্রিয়েই তার বাকি জীবনটুকু কেটেছিল। ১৫১৬ খুষ্টাব্দে 
বুদ্ধে ব্যাপৃত থাক! অবস্থাতেই রাজ মানের মৃত্যু হয়। আবুল ফজলে মতে রাজা 
মানসিংহ সঙ্গীতশাস্ত্রে পারঙ্গম ছিলেন এবং বকৃষু, ভন্ন, প্রভৃতির সহায়তায় তিনি 
গ্রালিয়রে প্রচলিত দেশী গীত ঞ্বপদাকে অভিজাত পর্যায়ে উন্নীত করে এক নুতন 
স্থির পথ দেখান । ফকীরুল্লাও বলেছেন যে, মানসিংহ পণ্ডিত ছিলেন বলেই 
ফ্রপদের মতে! এমন একটি গীত-বীতি স্যষ্টি করিতে সক্ষম হয়েছেন। ফ্ুপদ-পদ্ধতি 
প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে রাজা মান সঙ্গীতজ্ঞদের সহায়তায় “মানকুতৃহল” নামক শান্তর 
সম্বন্বীয় একখানি গ্রন্থ সম্পাদন! করেন । এই গ্রন্থের সব ক'টি খণ্ড এখনও পাওয়া 
যায় নি, তবে এর বিষয়বস্ত্র সম্বন্ধে জান! যায় ফকীরউল্লা-কৃত “রাগদর্পণ" গ্রন্থ থেকে, 
রাজ! মান যে নিজেও ঞপ্বপদ-পদ্ধতির গান ক্ষরতেন তারও প্রমাণ পাওয়া যায়; 
কিস্ত যে উদ্বাহরণগুলি সংগ্রহ করা গিয়েছে সেগুলি দেখলে প্বপদ সম্পর্কে ধারণ! 
পর্িবধ্তিত হয়ে যায় । একটি গান আছে যার রাগ হল পরজ, আর তাল হল ঢটিমা 
ত্রিতাল ঃ গানটি হল-_ 
স! জানিয়ারে উও দিন সাল ছে। 
বদন মিলায়ে মিলাৰাছে বিছুনী 
ইউ বিরহ! জিয়া! চাল ছে ॥:. 

আমর! যে ঞ্ুপদের সঙ্গে পরিচিত তার.সঙ্গে এই গানের ভাষা বা ভঙ্গীর মিল যে 
খুবই সামান্ত ত1 লক্ষ্য করলেই ধর] পড়বে । তা হলে একে আমরা ঞ্রুপদ বলব কী 
হিসাবে? সেই হিসাব কষতে গিয়ে কতকগুলি অনিক্মপিত সমস্যার সম্মুখীন হতে 
হয়। সমস্তা হল, প্রুবপদ বা প্রবপদ1 বলতে আবুল ফজল, কোন্‌ স্থানের 
গীত-রীতিকে বোঝাতে চেয়েছেন, মথুরা-বৃন্দাবনের বিষুণপদের সঙ্গে এর সম্পর্ক কী 
এবং রাজ! মান কী বৈশিষ্ট্য এতে যোগ করেছিলেন, যার জন্য প্রবপদকে নূতন 
পদ্ধতি ব'লে সকলে স্বীকার করে নিলেন? 

স্থানীয় গীত-রীতি বলে আবুল ফজল যে ক'টির উল্লেখ করেছেন, আমর! তাদের 
মধ্যে পেয়েছি কৌলকে, চুটকলকে আর এখন পাচ্ছি ধ্রবপদ! ও ধিষুপদকে । কৌল 
মুসলিমদের প্রবন্ধজাতীয় গান, যার বিষয় ছিল বিচিত্র এবং যার সুরে ছিল চঞ্চল তা, 
ছিল একট অলঙ্কার-বৈশিষ্ট্য। পরবর্তীকালের সঙ্গীতগ্রস্থ থেকে জানতে পার। 


যায় যে, চুট্‌কল ছিল রাসক প্রবন্ধের লৌকিক বা স্থানীয় ন্ূপ ; আর রাসকে ব্যবহৃত 
|. 


&০ ভারতীয় সঙীত-প্রসঙ্গ 


রাস তালটি চার মাত্রার তাল অর্থাৎ ভ্রুত তিনতালের মতো।। কিস্ত ফ্ুবপদা বা 
ধুর্ূপদের এই ধরণের লৌকিক পরিচয় কিছু পাওয়া যায় না। আবুল ফজল অবশ্য 
বলেছেন যে, বীরত্ব বা প্রশংসান্ছচক গানে এই ধুর্পদ-রীতি থ্বালিয়রে ও আগ্রা 
অঞ্চলে ব্যবহৃত হত, কিন্ত আর কোনে সহায়ক তথ্যই তিনি পরিবেশন করেন নি। 
পরবর্তীকালের গ্রন্থ থেকে জান! যায় যে, গ্রুবপদ1 কাব্যগীত ছিল, কিন্তু কোনে! 
কোনো! বৈশিষ্ট্যে সে সালগ-স্থটের অন্তর্গত “গ্রব' প্রবন্ধের সমধর্মী ছিল। 
আমাদের মনে হয়, রাজা মান ঞ্রব প্রবন্ধকেই তার সভাস্ব গাষকদের সহাযতায় 
প্রচার করেছিলেন, কিন্ত সে প্রবন্ধে গ্বালিয়রী ভাষা! ব্যবহার করেছিলেন, এবং 
কল্পনাত্বক, বর্ণনাময বা প্রণয়মূলক ভ।বকে প্রকাশেব বিষয় হিসাবে গণ্য 
করেছিলেন । 

আবুল ফজলের গ্রন্থে পাওয়া যায় যে. বাজ! মানের সভায় তিনজন গায়ক 
ছিলেন-__ “বকৃষু”, মচ্ছু' ও “ভন্ন | ফকিরুল্লা এ সময়ের গায়ক হিসাবে নাম 
করেছেন “মামুদ” ও “কর্ণ নামক আরও ছু জন ব্যক্তির; পাণ্য্যেয়'কে ইনি আক্ত্রী 
গায়ক বলেছেন। এদের মধ্যে কোন্‌ কোন্‌ ব্যক্তি যে রাজ] মানকে ঞধুপদ-রচনায় 
সাহায্য কবেছিলেন তা ঠিক বোঝা যায় না। কাজেই ধরে নিতে হয় যে, পাণ্ড্যেয় 
ছাড়া আর সকলেই রাজ! মানের সহায়ক ছিলেন। পাণ্য্েয় সম্ভবত সহায়ত! 
করেছিলেন মানকুতুহুল রচনায় ও বাগরূপ-নির্ণয়ে। এই সকল রচন। বা রাগরূপ 
নির্ণয় যে কবে হয়েছিল ত1 জানা যায় না, তবে মনে হয় ১৪৯৫ থেকে ১৭০৫ 
খৃষ্টাব্দের মধ্যে এই কাজগুলি সম্পাদিত হয়েছিল; কারণ তার পর থেকে রাজা 
মানসিংহকে যুদ্ধের কারণে বেশীর ভাগ সময়েই বিব্রত থাকতে হত। 

রাজা মানের সাঙ্গীতিক কার্যাবলী সম্বন্ধে আর কোনো তথ্য পাওয়া যায় না। 
তবে কতকগুলি জনশ্রতিমূলক কাহিনী বা সংবাদ আমরা আজও প্রচারিত হতে 
দেখি। এর একটি হল রাণী মৃগনয়নী সম্পর্কে, অপরটি হল গুর্জরী ইত্যাদি রাগের 
প্রচার সম্পর্কে, ও তৃতীয়টি হল সঙ্গীতবিদ্যালয় সম্পর্কে । 

রাজা মানের বিবাহ কোন্‌ সময়ে হয়েছিল তা জান1 যায় না; তবে ১৪৯০ 
ৃষ্টান্ধের পরে যে হয় নি এ অশ্ুমান খুব সম্ভব ভুল নক্স। যুগনয়নী হয়তে!| গুর্জর দেশের 
কন্তা ছিলেন, কিন্ত যে সময়ের কথ! হচ্ছে সে সময়ে গুজরাটের অধিপতি ছিলেন 
মুসলমান সুলতান মামু বিগারহ1? সুতরাং গর্জররাজকন্তা হওয়া যুগনয়নীর পক্ষে 
অসম্ভব । ১৪৯* খৃষ্টাব্দে বিবাহের অন্গমান করবার কান্ণ এই যে, ১৪১৬ খ্ুষ্টান্ছে 
ধখন বিক্রমাজিৎ রাজা হয়েছিলেন তখন তার বয়ঃক্রম ২৪ বৎসরের কম ছিল বলে 
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মনে হয় না। তা ছাড়া, এই সময়ের কিছুকাল এদিক-ওদিক পর্যস্ত রাজা মান যুদ্ধ 
বিগ্রহ থেকে বিরাম পেয়েছিলেন | অবশ্য রাজকুমার থাকাকালীন যে তিনি বিবাহ 
না করতে পারেন তা নয, বরঞ্চ তাই সম্ভব বেশী-- তা হলে জনশ্রতির রানী 
যুগনয়নী রাজ। মানের মৃত্যুর সময়ে বৃদ্ধা হয়ে পড়েন, এটা মনে রাখতে হবে। 

রাজা! মানের সঙ্গীতবিগ্যালয় সম্পর্কে কোনে! বিবরণ পাওয়া যায় না, সকলেই 
তানসেনকে রাজ! মানের সঙ্গে সম্বষ্ধিত করবার চেষ্টায়, সঙ্গীতবিগ্যালয় ছিল বলে 
অন্থমান করে নিয়েছেন । 

জনশ্রুতি আছে যে, রাজা মান “গুর্জরী'; “মঙ্গলগুর্জরী', “বহুলগুর্জরী” ও 
'মালবগুর্জরী' নামক চারটি রাগ স্থষ্টি করেছিলেন অথবা সভাস্থ সঙগীতজ্ঞদের দ্বারা 
প্রণয়ন করিয়েছিলেন । 

গুর্জরী রাগ প্রাচীন সুতরাং এ রাগ রাজ! মানের স্থ্ট হওয়া! সম্ভব নয়। 
অন্যান্য সংকীর্ণ রাগ সম্বন্ধে কোনো আলোচনা আমরা অল্পপরবর্তী গ্রন্থে পাই ন1। 
“রাগতরঙ্জিণী'কার শুধু বহুলগর্জরী ও মালবগর্জরী রাগের নামটুকু লিখেছেন ; 
কিন্ত তার থেকে রাগগুলির স্যপ্টিকাল ব! স্থপ্টিকর্তাদের সম্বন্ধে কিছুই জানা যায় 
না। বহুলগুর্জরী রাগটির ছু রকম উচ্চারণ আছে, বহুলীওর্জরী ও বাহালগুর্জরী। 
বাহাল শব্দটি যদি ভাওআলএর উচ্চারণ-ভেদ হয় তা হলে ধরে নিতে হয় যে, 
রাগটি ছিল ভাওআল-কী-গৌজরী শেখ ভাওআলউদ্দীনের স্ষ্ট রাগ। এই সব 
কাহিনীর পিছনে সত্য কতটা আছে আমরা জানি না। 

বাজ মানসিংহের সমসাময়িক যে সরুল ওণীজ্ঞানী ছিলেন, তাদের নাম আমর! 
সাধারণভাবে গ্রন্থে উল্লিখিত দেখি, কিন্ত তাদের কোনে। পরিচয় পাই না। 

“বকৃষু ছিলেন রাজ! মানের প্রধান গায়ক। তিনি ঢাড়ী বংশীয় ছিলেন, 
অর্থাৎ তার পূর্বপুরুষ গায়কের ব্যবসায় গ্রহণ করেছিলেন, সেইজন্য হিন্দু হয়েও 
শ্লেচ্ছ হিসাবে পরিগণিত হয়েছিলেন। প্রক্কত প্রস্তাবে ঢাড়ীরা আদিম সমাজের 
লোক ছিলেন, স্থতরাং এমনিতেই তাদের পরিচয় ছিল শুত্র বলে। পরবর্তী 
কালে অনাদর পেয়ে তাদের বেশীর ভাগই মুসলমানধর্ম গ্রহণ করেছিলেন । 
গানই এদের অর্থোপার্জনের উপায়ন্বরূপ ছিল। বকৃষু গানে প্রসিদ্ধি ও পাণ্ডিত্যের 
জন্য নায়ক উপাধি পেয়েছিলেন । 

বকৃষু সম্বন্ধে আর এইটুকু মাত্র জানা যায় যে, তিনি রাজা মানের 
গ্ুপদ-পদ্ধতির প্রচারে সহায়তা করেছিলেন এবং কিছু-সংখ্যক গ্রপদ গান রচনা 
করেছিলেন। ১৬১৬ খৃষ্টাব্দে রাজ! মানের যৃত্যুর পর তিনি থালিয়র - ত্যাগ 
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করেন। আবুল ফজল প্রভৃতির মতে বকৃষু গ্বালিয়র থেকে কলীগঞ্জ রাজদরবারে 
আশ্রয় নেন; পরে ১৫২৬ খুষ্টাবে গুজরাট-শাসক বাহাদুর শা'র দরবারভুক্ত 
হন। এইখানে তিনি নাকি বাহাছুরী টোডী নামে একটি রাগের উদ্ভাবন করেন 
এবং বহু গ্রুপ রচনা করে পদকে সর্বজনপ্প্রিষ করে তোলেন । রাজা মানের 
সভায় বকৃষু যে গান রচনা করতেন, সেগুলি ছুই বা তিন তুকের ঞ্ুপদ ছিল, 
কিন্ত পরে চার তুকের গ্রুপদ স্থপ্টির দিকেই তার মন যায় এবং ভগবৎ্প্রার্থন! 
ইত্যাদিই বিষয়বস্ত হিসাবে নির্বাচিত হয়। বকৃষু হোরি বা ধমার গান লিখে- 
ছিলেন বলেও অস্রমান করা হয, অন্তত তার নামে ছ-একখানি ধমার প্রচলিত 
আছে। “রাগ-এ-হিন্দ, নামক একখানি গ্রন্থে বকৃষুব সমস্ত ঞ্ুপদ ধমার সংকলিত 
হযেছিল বলে জানা যায়; কিন্ত গ্রন্থখানি অপ্রাপ্য হওয়ায় রাগ বা গান সংখ্যায় 
কত এবং কোন্‌ কোন্‌ প্রকৃতির ছিল তা জান! যায় না। 

বকৃষু কৰে জন্মেছিলেন, কোথায় শিক্ষাপ্রাপ্ত হযেছিলেন, কবে তার মৃত্যু 
হয় তা এখনও অজ্ঞাত । বাদশ] হুমায়ুন যখন গুজরাট অধিকার করেন তখন তিনি 
বহু লোকহত্যার আদেশ দিয়েছিলেন । আবুল ফজল বলেন যে, সে সমযে বচ্ছু 
নামক এক সঙ্গীতজ্ঞ হুমাযুনকে গান শুনিয়ে মুগ্ধ ও শান্ত করেন। * এই কচ্ছু 
কারে মতে বক্ষু, কারে! মতে বৈজু। আমাদের ধারণ! এই গুণী বকৃষুই, 
হিন্দুস্থানী উচ্চারণে বকৃষুঃ বচ্ছু হয়ে গিয়েছেন। জনশ্রুতি, বকৃযু হুমায়ূনের 
দরবারে কিছুদিন অবস্থান করেছিলেন । 

“ভন, ব1! ভানু” রাজা মানের দ্বিতীয় সঙ্গীতনায়ক। ছুঃখের বিষয় এর 
বংশ-পরিচয়, শিক্ষা-সংস্কার, এবং সাঙ্গীতিক দ্রান সম্বন্ধে কোথাও কিছু লেখা নেই। 
শুধু এইটুকু অহ্বমান কর! যায় যে, রাজা মানের মৃত্যুর পর ভন্্র বংশ পঞ্চাব বা 
কাশ্মারের দিকে গিয়ে বসবাস করতে থাকেন। এই বংশেই গণসেন নামে 
এক নায়ক-সঙ্গীতজ্ঞ জন্মগ্রহণ করেছিলেন। এই বংশ বোধ হয় পরবর্তীকালে 
মুসলমান হয়েছিলেন । ভন্নর নামান্কিত গান ন! পাওয়া গেলেও গুণসেন-রচিত 
গান পাওয়া যায়। কিন্ত সেই গুণসেন যে কে তা বুঝবার উপায় নেই। 

“মচ্ছু, মজঝু বা! মঝক্র' নামে আর এক নায়ককে রাজ মানের দরবারে দেখা 
যায়, কিস্ত তারও অন্ত কোনো পরিচয় মেলে না । এমনকি তার নামের বানান ও 
উচ্চারণ নিক্েও মতান্তর আছে। মজখঝুও রাজ! মানের মৃত্যুর পর নায়ক বকৃষুর সঙ্গে 
নাকি গুজরাটে বসবাস করতে গিয়েছিলেন । কারে। কারে। মতে এই মজঝুই বোধ 
হয় বৈদ্ভূবইওরা | আমর! এ বিষয়ে কোনে! সিদ্ধান্তে উপনীত হতে পারি নি | 
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মজঝুর আর কোনো সংবাদই যখন পাওয়া যাচ্ছে নাঃ ছু-একখানি গ্রন্থেও যখন 
বৈজুকে বকৃষুর সঙ্গে থাকতে দেখা যাচ্ছে, হুমায়ূনের গান শোনার জনশ্রতিও যখন 
প্রবল, তখন মঙ্গ ঝুকে যে বৈজুতে পরিবতিত না করা যায় তা নয় ; তা হলে মজ-ঝুর 
একটা ইতিহাসও পাওয়া যায়, কিন্ত রাজ-আতিথ্যই সব গোলমাল করে দেয়। 

পাণ্তেয় ব|। পাগুবীয়” ছিলেন বিজয়নগরের জ্ঞানীগুণী। রাজা মানের 
মানকুতৃহল প্রণয়নকালে তিনি গ্বালিয়র গমন করেন এবং শাস্ত্রমীমাংসায় সহায়তা 
করেন । তারপর তিনি কোথায় ছিলেন তার কোনে। সংবাদ পাওয়া যায় না। তবে 
প্রচলিত ধারণ! এই যে, পাণ্ত্যেয় রাজা মানের সভাতেই রয়ে যান। এর পরে 
এক অদ্ভুত সংবাদ দেন মহম্মদ করম ইমাম্‌ তার যাদ্হল মৌসিকী গ্রন্থে ঃ তিনি বলেন 
যে, পান্যেয় পরবর্তীকালে “বজুবাওরা' নাম গ্রহণ করেন এবং এ নামে বছ গান 
রচনা করেন। এই সংবাদ বিচিত্র সন্দেহ নেই, কিন্ত এর ভিত্তি অত্যন্ত ছুর্বল ; 
বৈজুর নাম রয়েছে, গান রয়েছে অথচ কোথাও পরিচয় নেই, এই বিচিত্র অবস্থা 
থেকে উদ্ধার পাবার জন্যই বোধ হয় এই অহ্মানের প্রয়োজন ঘটেছিল । কিন্তু 
এই অনুমান সত্য হতে গেলে যে পরিমাণ বক্রদৃষ্টির প্রয়োজন ততটা স্বাভাবিক 
বিচারে অহ্থমোদন করা শক্ত । যদি পাণ্ড্যেয় নাম হয় সে নাম বদল করে 
বৈজু বা বেজু নাম এ পণ্ডিত ব্যক্তি কেন গ্রহণ করলেন তা! বোঝা! যায় না, 
বিশেষতঃ তিনি যখন কারে! অন্থগ্রহ নিতে অনিচ্ছুক । কেউ নিজে কখনে। নিজেকে 
বাওর! বা পাগল বলে ন1 যতক্ষণ পর্যস্ত অপরে সেই নামে সম্বোধন না করে। 
তৃতীয়ত, বৈজু শব্দটি দক্ষিণদেশীয় হওয়া সম্ভব নয়। কাজেই পাণ্যেয়র পুরা 
নাম যে বৈজু পাণ্যেয় বলব তারও উপায় দেখছি না। অবশ্য পাণ্যেয় বা পাওুবীয় 
শব্দটির উদ্তব নিয়েও যে নান! বিতর্ক উঠতে পারে না তা! নয়। 

মামুদ্র' বা “মামুদ লোহং' সম্বন্ধে যেমন, তেমনি 'নায়ক ভগবান এবং 'দল্গু 
বা ভালু'র সম্বন্ধেও কিছুই জান! যায় না। এর] সকলেই রাজা মানের সঙ্গে 
সম্পর্কিত ছিলেন, এইটুকু শুধু জানা যায়। 

'ধোধু বা ধোডু সম্বন্ধে তাও জানা যায় না। মহশ্মদ করম ইমাম্‌ যা 
বলেছেন তা থেকে এ সন্দেহও জাগে যে, ধোড়ু এবং ধোৌধী ছু জন পৃথক ব্যক্তি; 
একজন রাজা মানের সময়ের বা কিছু আগের অর্থাৎ সুলতান হুসেন শকীঁর 
সমসাময়িক গুণী, এবং অপরজন হুমাযুনের সময়ের নায়ক ছিলেন, যদিও নামের 
উচ্চারণ এবং নায়ক পদবী দেখে উভয়কে একই ব্যক্তি বলে মনে হয়। ধোড়ীয়া 
মল্লার নামে একটি রাগ আছে, যার অপর উচ্চারণ হল ধুড়ীয়া-মপ্লার । ধোড়ুর 


৫৪ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


স্ষ্ট রাগ হলে এটিকে বলা উচিত ছিল ধোডু-কী-মল্লার, কারণ ধোভীয়া শব্দটি 
আসে ধোডী বা ধোডী থেকে, যার সঙ্গে নিকট সম্বন্ধ ধোধীর। এ থেকে 
অহ্থমান হয, ধৌধু ধোৌধীর নামান্তর । অবশ্য ধোৌধু কোনো রাগ স্থষ্টি কবেন 
নি। এমনও হতে পারে, শুধু সঙ্গীতজ্ঞ হিসাবেই তিনি হযত নায়ক হযেছিলেন। 
তবে একটা কথা আছে। যেমন ধোভীযা-মল্লার পাওয়া যায়, তেমন ধুঙ্বী-কী- 
মল্লারও দেখতে পাই__ যাদেব রূপগত সামান্য প্রভেদও স্বীকার করা হয। 
আমরা যদি ধেশডী নামটিকে ধোডী বলে ধবে নিই ত1 হলে ধোড়ী এবং ধোক্ধী 
নামে ছু জনগুণীকে পুথক বলে কল্পনা করে নিতে পারি, যদিও সে কল্পনার মূল্য 
কতটা তা নিরূপণ কর! সম্ভবপর নয়। 

রাজ! মানের সমযে যে গ্বালিযবে যথেষ্ট সঙ্গীতচর্চা ছিল, তার প্রমাণ 
পাওয়া যায় আবুল ফজলের গ্রন্থ থেকে । তাতে অকবরের দরবারের গাযকদের 
নাম ও বাসস্বান দেওয়া আছে । এতে দেখা যায় যে, গাষক-বাদকদের অর্ধেক 
থ্ালিয়র থেকে এসেছেন। তা থেকে বোঝা যায় থ্রালিয়রে গীত-বাছি শিক্ষার 
কোনো! সুব্যবস্থা নিশ্চযই ছিল, কিন্তু সে-ব্যবস্থা রাজা মান করেছিলেন কি তার 
আগে থেকেই ছিল এট! নির্ণয় করা সম্ভব নয়। তবে মনে হয় খ্বালিয়রে এবং 
আগ্রায় অনেকদিন থেকেই ধ্বপদার চর্চা চলে আসছিল; সেই সঙ্গে যে উচ্চাঙ্গ 
প্রবন্ধগান সালগ-স্থঢের চর্চাও ছিল না এমন কথা জোর করে বল। যায় না। 
তা ছাডা জৌনপুরের সঙ্গীতজ্ঞ সুলতানের সঙ্গেও গ্বালিয়রের যেন নাড়ীর 
যোগ দেখছি । স্বতরাং অহ্বমান করে নেওয! যায় যে, গ্বালিয়র রাজা মানের 
সময়ের অনেক আগে থেকেই সঙ্গীতের পীঠস্বান ছিল, যেজন্য সেখানে বাইরে 
থেকেও বহু গুণী এবং পণ্ডিত সঙ্গীতালোচনার জন্য সমবেত হতেন (যেমন পাণ্ত্যেয় 
রাজ! মানের সময়ে এসেছিলেন )। রাজা মান সেই এঁতিহকে একটা নৃতন 
রূপ দেবার চেষ্টা করেছিলেন, তাই তিনি নমন্ত | তার সময়েই যে আমরা 
স্বরমণ্ডল-বাদক, বীণ-বাদক প্রসতিকে দেখতে পাই, তার! তো নিশ্চয়ই রাজ! 
মানের কাছে শেখেন নি। তা হলে ধরে নিতেই হয় যে, রাজা মানের আগে 
থেকেই গ্রালিয়র উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের পীঠস্কান ছিল । 

থালিয়রের গুণীজ্ঞানীদের কথা বলতে গেলেই আরও কয়েকজনের নাম 
এসে যায়, ধারা গ্ৰালিয়রের সঙ্গে সংযুক্ত ছিলেন না। তাদের মধ্যে আছেন 
বৈভূঃ গোপাললাল, ভাওআলউদ্দীন এরং ভক্ভিবাদদী বৈধব সন্ত হরিদাস শ্বামী 
প্রভৃতি কয়েকজন গুগী | 


বৈভূ 


শোনা যায় যেবৈজু একজন প্রখ্যাত গুণী ছিলেন। তার প্ররুত নাম 
ছিল বৈজু বাওর| এবং তিনি সন্যাসীর মতো! গানে বিভোর "হয়ে বনে বনে 
ঘুবে বেডাতেন। বৈজু অলাউদ্দীন খলজীর সমযেব ব্যক্তি এবং প্রসিদ্ধ গোপাল 
নায়ক এ র শিষ্য ছিলেন । বৈজু বাওর] ধ্পদ স্থষ্টি করেছিলেন, আর স্থায়ী, অস্তরা, 
সঞ্চারী, আভোগ নামে তুক-বিভাগও ইনিই করেছিলেন । অন্যদিকে মহত্মদ করম 
ইমামের মত গ্রহণ করলে বলতে হয় যে, বৈজু ছু জন ছিলেন, একজন বৈজুনাগ্নক-_ 
অলাউদ্দীনের সময়ের, অপরজন রৈজু বাওরা-__ মান রাজার সময়ের । 
আসল কথাটি এই যে, বৈজু ও গোপালের প্রতিদ্বন্দ্িতান্থচক কয়েকখানি 
গান নিয়েই জীবনীলেখকরা! বে! বিব্রত হয়েছেন এবং নানাভাবে এ গানগুলির 
ইতিহাস স্ষ্টি করবার চেষ্টী করেছেন। যেহেতু পূর্বে জানা ছিল যে, গোপাল 
নায়ক বলতে অলাউদ্দীন খলজীর সময়ের একজন ব্যক্তিকেই বোঝায়, সেহেতু ধারণ! 
হল যে বৈজুও একজন এবং তিনি এ সমযেরই লোক । পরে করম ইয়াম যখন 
ছুজন বৈজুর কথা বললেন তখন অলাউদ্দীনের সমসাময়িক বৈজুকে বিখ্যাত 
সঙ্গীতজ্ঞ বলে সরিয়ে দেওয়া হল, আর বৈজু বাওরাকে গ্রুপদের স্থষ্টিকর্ত! 
গোপাল নায়কের প্রতিদ্বন্দ্বী ইত্যাদি বলা হল। 
বৈজুকে চিনতে হলে তার ভাষা, ভাব ইত্যাদির বিচার করতে হবে, 
কারণ অন্ত কোনে! এতিহাসিক বিবরণ থেকে তাকে খুঁজে পাওয়ার উপায় নেই। 
আবুল ফজল বা ফকীরুল্ল। কোথাও এর নাম করেন নি, যদিও রাজা মান, 
ভন্ন, প্রভৃতির নাম করতে ভুল হয নি। 
আমরা প্রচলিত গান থেকে চারটি নাম খুঁজে পাই-_ ধৈজুঃ বৈজুনাথ, নায়ক 
বৈজু ও বৈজু বাওর| বা বৈজু বাবর । এই নামগুলি একই ব্যক্তির অথবা পৃথক 
ব্যক্তির, তার বিচার করতে গেলে রচিত গানগুলির প্রকৃতি লক্ষ্য করতে হবে। 
গানগুলি এক-এক করে দেখা যাক-_ 
১) ধায়োরে সাজ দল রামচন্দ্র 
বিজয় কর লংকানগর ।** 
বৈজভ প্রভু চলে দ্ধিত রুনকপুরী 
ধর ধর নিশান নৌবত বাজত 
আয়োছৈ রঘুষংস ভূখন বর ॥ 


৫৬ ভারতাঁষ সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


এর সঙ্গে তুলন1! কর! যাক নীচের গানগুলিব-_ 
২) এ আজ আযে! আযো স্থরজবংশ 
ছত্রপতি বাজা রাম লংকানগরজী তি 
মন ইন্ছা! ফল পাযে। 
বৈজু বাবরেকে প্র্ুকো নারদ তুন্ুর 
গুণী গন্ধর্ব হাহাহুহু গাষো! ॥ 


৩) কাহেকো৷ ভটকত ফিরত রে মন 
লয়ে হরিনাম জাো! কাম ।**, 
কহে বৈজুবাবর স্থনতো গুণিজন 
সাচো সংসারমধ একছি হৈ রাম॥ 


৪) দসহর! মুবাবক হোষ তুমকো| 
সম্ততি সম্পতি সহিত সমঝাউ | .. 
লংকাজীত রাম ঘর আযে সীতা 
মিলনস্থখী সোহেলা সুনাউ, 
বৈজুকে প্রভু ঘর আজ বধা্বা 

ভক্তিদীন বর পাউ ॥ 


গানগুলি পরীক্ষা করলে প্রমাণিত হবে যে “বৈউু” ও “বজুবারর” একই 
ব্যক্তি এবং তিনি যে সময়ে ছিলেন সে সময়ে মুসলিম প্রভাব সাহিত্য ও সঙ্গীত 
জগতে গভীরভাবে প্রবেশ করছে । বৈজু যে মুসলিম প্রভাব দ্বারা প্রভাবান্বিত 
হয়েছিলেন তার প্রমাণ আছে তার অন্ান্ গানের ভাষার মধ্যে । 


এইবার বৈজুনাথের গান দেখা যাক-_ 
এহি নাদ আদ ব্রহ্মা উচ্চার নিরপ্জন 
নির্ভয় নি ণ গুণকে প্রতিপাল। 
এহি নাদ জৈসে নিরঞ্জন নিরংকার 
তেরী অবগত গত অবিনাশী পান 
একি নাদ সপ্ত ভড়ী বাঁধ আয়ো গোপাল ॥*.' 
গর তান ভনত বৈজ্ঞুনাথ নম নম 
নম নম বীঝ দঈ গরে মুগমাল 


বৈজু ৫৭ 
এই গানের সঙ্গে যদি নীচেব গানটির তুলনা করি -- 
গুপ্ত সপ্ত গ্রগট ছত্তীস ভশাড়ী বাধ আযে| গোপাল 
বৈজ্ভুকে গায়েতে সপ্ত স্থুর ভুল গয়ে.* ॥ 
কিংবা 
নাদ ব্রঙ্গ অপরম্পার কিনহু ন পাযো পার 
সিখত পণ্ডিত কহায়ো ।**" 
সাত সপুক গুপ্ত প্রগট তীন সপ্তক গোপাল গায়ো**' 
তব হি বৈজ্ঞু আযে| পাহন পিঘলায়ে! 
ইত্যাদি । 
তা হলে দেখা যায় সেখানে বৈজুনাথ ও বৈজু এক। 
গোপালের সঙ্গে সঙ্গীত আলোচনাতে আবার দেখি বেশীর ভাগ ভনিতা৷ বৈজু 
বাপ্ধরার হলেও রচনার ভঙ্জিমার জন্য অন্ঠান্ত বৈজুও অভিন্ন হয়ে পডছে ; যেমন__ 
১) বিছা তেরী রে নায়ক গোপাল । 
গুণী ও যুনী তে হু জপত নাদ বেদ 
ব্রহ্মা উচার করত, নায়কবৈজু 
পিঘলাষে পাথর উমগায়ে তাল ॥ 
২) তেরে মন মে কেতো গুণ বে, 
জেতো! হোয় তেতো প্রকাশ কর রে।*** 
পাহন পিথলারে, হিরণ বুলাবে , 
জ্যে! বরসেমেহা সর্ুতী বর রে। 
কৈ বৈজ্ু বাররে স্নো হে! গোপাললাল-**॥ 
৩) নাদ ব্রহ্ম অপরম্পার ইত্যাদি। 
৪) গুপ্ত সপ্ত প্রগট ছত্বীস ইত্যাদি। 
শেষোক্ত ছুটি গানের অংশ আগেই দেওয়া হয়েছে । সবই এক ধরণের লেখা । 
অবশ্য এর মধ্যে এমন লেখাও আছে য1 পরবর্তীকালের ব্যক্তিরা বৈজু-গোপালের 
প্রতিত্বন্দ্বিতার কিন্বদস্তীকে জীইয়ে রাখবার জন্য রচন! করেছেন__ সেগুলি একটু 
সচেতন হয়ে দেখলেই ধরা যায়। তা হলে আমরা দেখতে পাচ্ছি যে, চারজন 
বৈজুই একই ব্যক্তি। কিন্ত কতকগুলি এমন রচনাও আছে যা আমাদের অহ্মান 
সম্পর্কে সঙ্গেহ জাগায়। এ রচনাগুলির কয়েকটি যে তানসেন, বিলাস খাঁ প্রভাতির. 
রচনার বিকৃত কূপ বা! ভনিতার পর্িবতিত-সংস্করণ তা সহজেই ধরা যায়, তবু আরো 
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কতকগুলি থাকে যা বৈজু-রচিত বলে স্বীকার করতেই হয় । ( রাগ-এ-হিন্দ, গ্রন্থ 
আমরা যতক্ষণ না পাচ্ছি ততক্ষণ এ গান গুলি বকৃষুর কি না! তা বলার সম্ভাবনা 
নেই।) কষেকটি গান দেখুন-_ 
১) বাররে কে সঙ্গ সাথ বাররী সী ভঈ মৈ 
বাপ হুবিবাহ দীনী বাররে। সৌ। জানকে। 
জানীহু ন জাত কৌন গুরু কৌন নাথ 
লীলাধরি লীনেো৷ ভেখ সর্প বিখ লিপটান কে ।*** 
২) জাকে বৈজয়ভ্তীমাল] তাকে সোহে মুগছাল। 
জাকে মুবলীঅধব ডমরু তাকে কববে । 
জাকে জটাজুট গঙ্গ ত্রিস্থল তাকে সংখ-চক্র-গদ1-পদ্‌্ম 
জাকে রুণড-মুণ্ড মাল! তাকে পীতাম্বর পটরে ॥*** 
৩) এজু নাদ দবিয়াব তাপৈতন-জাহাজ কীনে 
উমডি ফিব লাগেরী চোপ ঢবণ। 
স্বরকে বরদবান কীন্হে অচবা কে বৈন 
তাপৈ গুণী লাগে তান তরন ॥ -. 
৪) কর ৫প গুলফ ধরে তিয় দূচিত 
অনমনী, করকে সিংগার বিবহিন তৈ বৈঠীরী | 
পিয পিয়রটলাগী মগ জোহতমোহতরঙ্জ 
উমংগভবী আলস অঙ্গঅঙ্গ মরোরত হৈ এটা রী ॥-.. 
এই ধরণের গানগুলিব বেশীর ভাগ রচনা করেছেন বৈজু এবং দেখা গিষেছে 
বৈজুর গানগুলি রচন1-বৈশিষ্ট্যে এবং ছন্দে বৈজু বাওরার গানের তুলনায় উন্নততর । 
মনে হওয়া অস্বাভাবিক নয় যে, দ্বিতীয় কোনে বৈজু হয়তো বৈজু বাওরার 
পরবর্তীকালে বর্তমান ছিলেন। যিনি পূর্ববর্তী গুণীদের অভিজ্ঞতার অনেক 
স্থযোগ পেয়েছিলেন ; অথবা বৈজু-অহ্ুরাগী কোনে! পরবর্তী কবিত্বশক্তিসম্পন্ন গুণী 
তানসেন ইত্যাদ্দির অন্ুকরণে এই গানগুলি লিখেছিলেন । 
বৈজুর গানে আরো কতকগুলি বিশেষত্ব আছে। এ'র গানগুলির 
বিষয়বস্ত রাজা মানের বিষষবন্ত থেকে পুথক $ এর ভাষ! শুদ্ধ বৃজভাষ! ) 
এর ছন্দ একটু টিলাঢালা হলেও বাধুনি দেবার চেষ্টা আছে; এবং 
কবিতার ছন্দ তালকে অহ্ুসরণ করে চলেছে । সুতরাং দেখা যাচ্ছে যে, বৈভূত 
গানে থিষ্কুপদের প্রভাব অন্ন আর প্াবপদার প্রভাব বেশী। বিষু-ভকদের 
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প্রভাব বৈজুর উপর বেশী নেই, বরঞ্চ শিব, রাম, শক্তি এদের সম্বন্ধে বৈজু 
লিখেছেন অনেক কিছু । সব মিলিয়ে যা দাড়াচ্ছে তাতে অহ্থমান করা যায় যে 
বৈজু উত্তরভারতেরই গুণী, যিনি বারর নামক সম্প্রদায়ভুক্ত ছিলেন, কিংবা 
বাল্যকালের মতিগতির জন্য বাররা নামে প্রসিদ্ধ হয়েছিলেন । তার জন্মকাল 
১৪৫৫-৬০ থুষ্টাব্ে বা তার কাছাকাছি সময়ে হওয়] সম্ভব । 

বৈজু সালগ-হুট প্রবন্ধের গান শিখেছিলেন এবং খুব সম্ভব গোপাললালের 
সহপাঈী ছিলেন। যদিও তার গুরু কে ছিলেন জানার উপায় নেই, তবে সেই 
গুরু যে ব্রজধামের নিকটস্থ কোনে! জায়গায় থাকতেন তাতে সন্দেহ নেই। 

ফ্রব-রাসক-একতালী-পদ্ধতির গানে যে পরিবর্তনগুলি এসেছিল সেই পরিবর্তন 
অহ্থসারেই বৈজু গান গাইতেন, অতএব তার গানে চারটি তুক্‌ পাওয়া যেত, তাল 
ছিল চৌতাল বা ধমার, বিষয় ছিল স্ততিস্্চক বা গুণজ্ঞাপক। তখনও ভাষাটি 
খুব ভালো! ভাবে গড়ে ওঠে নি, তাই হোচট-খাওয়1-ভাব খানিকটা রয়ে গিয়েছে। 
বৈজু কয়েকটি রাগ ভালো! গাইতেন, তাই তার গানে সেই কটিকেই পাওয়া 
যায়। যথা, ভৈরব টোড়ী মুলতানী-ধনাঞ্ী মালকোবষ জয়শ্রী ভীমপলাসী পরজ 
ইত্যাদি। ভৈরব মুলতানী-ধনাত্রী উত্তরভারতীর রাগ এবং তাদের প্রচলন 
অল্পদিনের, বিশেষত মুলতানী-ধনাশ্রীরঃ যার উৎপত্তি হয়েছিল মুসলিম গুণীর 
স্থজনীশক্তির ফলে। তা হলে কি বৈজুর গুরু প্রথমদিকে কোনো মুসলমান 
গুণী ছিলেন? বেজু বেগ বারর বলে যে কোনো কোনে! ব্যক্তি বৈজুর মুসলমানী 
নামকরণ করেন তার মধ্যে কোনে! সত্য নিহিত আছে? 

যাই হোক, বৈজু যে গীত-রীতি শিক্ষা করেছিলেন সে গীত-রীতি পরবর্তী 
কালের খ্ুপদ গঠনে সহায়তা করেছিল | তার গানের মধ্যে দেবস্ততি, নাগবর্ণনা 
এবং নায়িকা-ভেদ বর্ণন1 পাওয়া যায়। বৈজু কতদিন বেঁচেছিলেন জানা যায় না। 
তিনি নায়ক উপাধিই ব1! কার কাছ থেকে পেলেন তাও বোঝা যায় না। 

বৈজুর নামের সঙ্গে জড়িয়ে আছে গোপাললালের নাম। 


গোপাললাল 
গোপাললাল নামটি উত্তরভারতের নাম। দক্ষিণভারতে 'লাল'যুক্ত 
নাম সাধারণত হয় না। অনুমান হয়, গোপাললাল নায়ক বৈদ্ুর মতো 
বন্দাবলের নিকটে কোথাও জঞ্জেছিলেন । গোপাললালের রচনা দেখলেই সন্দেহ 
জাগে ধে তিনি গায়ক হওয়া অপেক্ষা পণ্ডিত হওয়া পছন্দ করেছিলেন বেশী, 
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তাই কিছুকাল শিক্ষার পরই নানা স্থানে সাঙ্গীতিক বস্তসংগ্রহ ব্যাপারে 
ঘুরে বেডিয়েছেন। আবুল ফজলেব গ্রন্কে আমরা দেখেছি, তেলেঙ্গানার 
প্রেমগীতি বা তরল গানকে ধরু বলে, পঞ্জাবী দেশী গানকে ছন্দ বলে। অন্ত্রের 
এই ধরুকে, ও পঞ্জাবের ছদ্দকে গোপাললাল নৃতন রূপ দিলেন এবং উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতে ব্যবহার ঝকরলেন। দক্ষিণের গীত, প্রবন্ধের প্রচলন হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে 
কে করেছিলেন ত। নিশ্চিতভাবে বলা যায না। তবে মনে হয ও কাজটিও 
'গোপাললাল সম্পন্ন করেছিলেন। গোপাললালের গুরু কে ছিলেন না জানার 
ফলেই এমন ছর্বল অন্থমানই করতে হয। আগেই বলেছি যে, এই গুরুর কাছে 
পববর্তাকালে বৈজ্ঞু গান শিখেছিলেন, অতএব এ'দের ছুজনের প্রকাশভঙ্গী একই 
রকম হওয়ার কথা; কিন্তু তা হয়নি, কারণ বেজু ছিলেন সাধক, ক্রিয়াসিদ্ধও 
আর গোপাললাল পছন্দ কবতেন নূতন নৃতন রীতি ইত্যাদির স্থষ্টি। ছুই 
সহপাঠী গানেব মাধ্যমে নিজ নিজ বিষয়ের আলোচনা করেছেন। তা থেকে 
ছু জনের দৃষ্টিভঙ্গীর বিভিন্নতাও অন্থধাবন করা যায়। অবশ্য অনুধাবন করবার 
সময় মনে রাখতে হবে যে সেই প্রাচীন কালের গুণীর। নিজেদের সবসময়েই 
₹যতভাবে প্রকাশ করতেন। অতএব যেখানে এই সংযমের অভাব দেখা যাবে 
সেখানেই যে রচনাটি পরবর্তীকালের তা ভেবে নেওযাই সংগত হবে। 
তা হলে আর তাদের মধ্যে যে দ্বন্দ হয়েছিল তা ভাবতে হুবে না। একথাট! 
বলছি এই কারণে যে, অনেকের এই ধারণা গোপাললাল বৈজুর শিষ্য ছিলেন 
কিংবা হরিদাস স্বামীর শিষ্য ছিলেন, এবং গোপাল ও ৫্বজুর মধ্যে সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতা হয়েছিল । প্রমাণ কী? না কযেকখানি গান। এ ধারণ! সত্য 
নয় কেন নয়, তা পরে বলছি । আপাতত গানগুলি পরীক্ষা কর! যাক যাতে 
সকলেই বুঝতে পারবেন যে এর বেশীর ভাগ রচনা পরবঙাকালের । পরবত্তা 
গোপাললালের গান দ্রষ্টব্য. 
খরজ কহাসে রিখভ কহাসে 
কহাসে উপজ্যো স্বর গন্ধার ।*-* 
কহে গোপাললাল স্ুনিয়ে টৰজুবাররে 
নাদ অথাহ, জাকী গতি অগম অপার ॥ 
এই বালকত্থুলভ প্রশ্নের উত্তর দেখুন__ 
মহকী সবুর খরজ, রিখভ সুর ছাগরী 
দাদুর সুরু হে রী গন্ধার।""" 


গোপাললাল ৬৯ 


কহে বৈজুবাবরা স্থনিয়ে গোপাললাল 
কেতে গুণী পিছডে কাছ ন পাযে! 
নাদ কো পার ॥ 
প্রশ্ন ও উত্তর যাই হোক, রচনা দেখলেই বোঝা! যায়, গানের ছলে সঙ্গীত 
সম্বন্ধে আলোচন। করা হচ্ছে। 
এর পর দেখুন, একই রাগের ছুটি গান। বৈজু বলছেন-_ 
রাগ অপরম্পার তাকে ভেদ বতাবে 
ওঁর সন্জম্‌ হোকে সমঝ করকে গাবে। 
বাণী স্বধ করো তাল মান সাচি ধবে। 
বহুবিধ তান দিখাবে। 
সোনাকী দিয়ারা রপাকী বস্তি 
তাকে! জোত জৈসে এসে স্থুর লগাবে ॥**" 
গোপাল সে জায়গায় বলছেন-_ 
স্বরজ নে এসে জনম জাকে। বহি রাগ দীপক" 
আদ ছহে! রাগ ইয়ে বীচ দীপক রাগ 
রাগিণী অনগিনতি সাচ গুরুখে লাযে'* 
গান ছুটি পরীক্ষা করলেই বোঝ! যায় একজন প্রয়োগ সম্বন্ধে উৎসুক, 
অপরজন উপপস্তি সম্বন্ধে উৎসাহী । 
লক্ষ্য করলেই দেখবেন, উত্তর-প্রত্যুত্তর. বলে যে বস্তটিকে বৈজু-গোপালের 
ক্ষেত্রে গুণী বা সমালোচকরা প্রমাণ করতে চান, সেটি আসলে শুধু এক তরফ! এবং 
তা আবিষ্কৃত হয়েছে বৈজুকে গোপালেব গুরু কিংবা গোপাল অপেক্ষা! শ্রেষ্ঠ বলে 
প্রমাণ করবার জন্ত । গানগুলিও কেমন যেন ছকে ফেলা, সেই হরিণকে মালা 
পরানে।, সেই পাথর গলানো! । এ ছাভা কথ! নেই । প্রতি গানে ভাষার প্রয়োগ 
এমন অদ্ভুত যে মনে হয় গান গাইবার আগেই পাথর-গল1 শেষ হয়ে গিয়েছে, 
অথবা পাথর-গলার গল্প বৈজু সঙ্গে নিয়ে বেড়াচ্ছেন, যা অত বড়ো একজন জ্ঞানীর 
পক্ষে অসম্ভব । অন্ত গানগুলিতে আছে উপদেশ দেবার প্রচেষ্টী। যা প্রথম 
শিক্ষার্থীকে দিলে মানায়, কিন্ত একজন নায়ককে দিতে গেলে হান্তযাম্পদ হতে হয়। 
যেমন, একজন সংসার-বিরক্ত সাধু বলছেন-_ 
দেস-দেস কে গুণী সকল স্যরি 
মহামুনী তে ছু রচ-পচ গয়ে ডেদ নী পায়ে! । 


৬২ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


তব হি বৈজু আয়ে! পাহন পিঘলায়ো| 
জিনতে পায়ো তিনহি লুকায়ো, মুগ 
বোলায়োঃ গরে কো হার গোপাল হি দিবায়ে! ॥” 


অথবা! 
গুপত সপ্ত প্রগট ছত্তিস 
ভাতী বাধ আয়ো গোপাল, 
বৈজুকে গায়েতে সপ্ত স্বব ভূল গযে 
পিঘলে পাখান মাঝ তাল। 
প্রতিদ্বন্দিতার সময়ে কি এই গান কেউ গাইতে পারে? এ তো পরবর্তী 
কালে লোককে নিজের গুণপনা শোনাবার জন্ত স্ঈ-_- বৈজু কখনোই যা করতে 
পাবেন ন|। 
তবু বলবো» এই গানগুলি রচনা করে পরবর্তীকালের গুণীরা আমাদের 
উপকার করেছেন। তারা জানিযেছেন যে, পোপালের সমসাময়িক বলে ধাকে 
ভাবা হত তার নাম বৈজু বাবর ; এবং তাবা স্বীকার করেছেন যে, গোপাললাল 
প্রকাণ্ড বিদ্বান ছিলেন আব বেজ ছিলেন ক্রিয়াসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ। যতগুলি গান 
প্রতিযোগিতামূলক বলে ধরা হয়েছে, আগেই বলেছি যে তাদের প্রায় সব 
গুলিতেই ভনিত৷ বৈজু বাররের। নীচের গানগুলি দেখলে বোঝা যাবে যে, 
গোপালপাল উপপত্তি এবং শাস্ত্রীয় জ্ঞানেরই পক্ষপাতী ছিলেন বেশী-_ 


১) বিছ্ভা তেরীরে নায়ক গোপাল । 
গুণী অব মুনী তেহু জপত নাদ বেদ 
ব্রহ্মা উচার করত 
নায়ক বেজু পিঘলায়ে পাথর 
উমগায়ে তাল। 
২) বিছ্া সোঈ ভলী জাতে পাইয় হৈ রী লাল। 


বৈজুর গানের সঙ্গে পাথর-গলানে! ব্যাপারট! বৈজু-ভক্তদের কাছে বাতিক 
হয়ে উঠেছিল | না! হলে নীচের এই সুন্দর গানটি তার! পাথর-গলা কথ! যোগ করে 
নষ্ট করে দিতে পারতেন না__ 
জোবন গরব সী জিন কীজে রছে ন 
কাহু পৈ ওর ন রহৈগো ।**' 


গোপাললাল ৬৩ 


মধুর রসনাতে হিয়সৌ বোললে 
জাসো আগে পাছে কোউ 
কছুন কহৈগো ॥ 
বৈজু কে সাথ অপ্ত স্বর বাজে 
পিঘলে পাখান মঝ তাল ঢহৈগে ॥ 
বৈজু-উপাখ্যান শেষ করে আমরা যখন গোপাললালের কথায় আবার 
আসব তখন দেখব যে তার নিজস্ব কতকগুলি বৈশিষ্ট্য ছিল যা পরবর্তাকালের 
অনেকেই অনুকরণ করেছেন। ছন্দের শেষে “রে” যোগ কর! কিংবা “ইয় 
ইয।” শব যোগে গান স্থপ্টি করা এর বিশিষ্টতা এবং এগুলি তিনি ধারু বা 
ছন্দ-রীতিতে প্রয়োগ কবেছেন। যেমন-- 
অরি দলখলন রে*"" 
ধারু গাৰত নাক গোপাল রে। 


স্থর উঙ্গ উঠত দেখে 

তিয়া ইয়া ইয়! গাইয়া।"** 
গোপাললাল সংগ্রহকার ছিলেন এ কথা আগেই বলেছি; তার গানেও তার 
প্রমাণ আছে। তিনি যে সুলতান শকীর নিকটেও খণী ছিলেন তাও এই গানে 
পাওয়া যায়। গানটি অতি প্রসিদ্ধ “গ্রাম প্রতি মুরছনাকো| বেওর” ইত্যাদি, যার 
একটি তুকে আছে “গীত, ছন্দ ধার, ধূরপদ ঝুমরা, প্রবন্ধকো বখান সমঝাবত 
জিয়ে” | তুকটি জানাচ্ছে যে ধূরপদ সে সময়ে ছিল, তবে ত মান রাজার ঞ্রুবপদ নয়, 
গীত ও প্রবন্ধ ছিল, য1 দক্ষিণ দেশীয়, আর ছিল ঝুমর।, যার একটু আভাস দিয়েছেন 
মহত্মদ করম, ইমাম চুটুকলের পরিচয় জানাতে গিয়ে। এই ঝুমরা ছিল ঝোম্ড 
নামক প্রবন্ধের স্থানীয় সংস্করণ যার সহায়তা নিয়েছিলেন ক্লতান হুসেন শর্কী 
টুটকলার নবীনক্ধপ নির্মাণ করার সময়ে । 

আর একটি গানে গোপাললাল তেলেন৷ ইত্যাদির উল্লেখ করেছেন এবং 
আশ্চর্যের কথ! এই যে এঁ তেলান! নামটি বৈভুর গানেও এসে পড়েছে-_ ঘা ধারা 
বেজুকে ঞ্রপদের জনক বলেন তাদের ভাবিয়ে তুলবে । গান ছুটির অংশবিশেষ হল-_ 
১) জর প্রথম সারিগম নাদরে*** 


চতুরংগ ভ্রিবট তেলান। 
সব্দ সুরণ কো! ভেদরে। 
কছে নায়ক গোপাল ॥ 


৬৪ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙগ 


২১) রাগ রঙ্গ সুধমুদ্রা ভুধ অচ্ছর 
সুধ ছন্দ পৈত্মত হৈ 
সাচে গুরুন সে। পাবে লেখ । 
ধারু ধুরপদ প্রবন্ধ ছন্দ গীত ধোবামাঠা 
চতুরঙ্গ ত্রিতট তেলানা দেস বিদেসন্থু 
ভাখা সংস্কত বিসেখ। 
কহে বৈজু বাবর স্নো! হো1--* ॥ 
অমীর খুসরোর তরানার উল্লেখ করে গোপাললাল যে পরবর্তীকালের 
অন্থগামী গুণী সে কথাটা স্বীকার করে নিলেন । 
তিনি যে ঠিক কোন্‌ সময়ে ছিলেন তার কিছু নির্দেশ পাওয়। যায় গোপালের 
দু-একখানি গান থেকে, দিও সেই নির্দেশের উপর পুরাপুরি নির্ভর কর! যায় না । 
কোথায় যেন প্রক্ষেপের স্বত্রকে লক্ষ্য করা যায়। গোপাললাল লিখেছেন-__ 
১) দিলীপতি নরেন্দ্র সিকন্দরশাহ 
জাকেো৷ ডরসে ধরতীপতাল হিলায়ো*** 
২) ধারু গাবত নায়ক গোপাল 
ছত্রপতি সংগ্রাম ঝঝরোরে "" 
এই ছুটি গানের মধ্যে সিকন্দর শ! ও সংগ্রাম সিংহের নাম পাওয়া যাচ্ছে। 
যে সিকন্দর শ দিল্লীপতি ছিলেন তিনি হলেন লোদীী বংশের; রাজত্বকাল 
১৪৮৯ থেকে ১৫১৪ খুষ্টাব্দ। এর সময়ে গোপাললাল থাকলে তার বয়স তখন 
অন্তত চল্লিশ; কারণ তিনি তখন নায়ক উপাধি -প্রাপ্ত । ঝঝর মারবার রাজ্যের 
অন্তর্গত একটি স্থানও বটে আবার পঞ্জারের অস্তভূক্তি ক্ষুত্র ভূখণ্ডও বটে, কিন্ত 
গ্রাম সিংহ সম্বন্ষে কোনে। সন্ধান না| পেলে এই বিবরণ আমাদের 
কোনো কাজে লাগে না। ঝবর নামটি গুরুত্বপূর্ণ এই কারণে যে, এই স্থানের 
সঙ্গে অনেক সঙ্গীতজ্ঞের নাম যুক্ত আছে, অথচ ছুঃখের বিষয় এই স্থানের কোনে! 
ইতিহাস আমরা জানতে পারি না । 
গোপাললালকে অকবরের সমকালীন প্রমাণ করবার জন্ত কেউ কেউ 
সিকন্দর শাহর স্থানে অকবর শাহ পাঠ গ্রহণ করেন, কিন্ত গানটিই এমন যাতে ঘোবা! 
যায় গোপাপলালের সঙ্গে দরবারের সম্পর্কটা নিবিড় ছিল। অকবরের সঙ্গে এমন 
সম্পর্ক থাকলে কোথাও-না-কোথাও তার উল্লেখ থাকত। তানসেনের গান 
এদিক দিয়ে আমাদের সাহায্য করবে না। কারণ প্রক্ষেপবুক্ত সেই সব গানে 
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উল্টা-পাল্টা অনেক কথাই আছে। আমাদের বিবেচনা এই যে, যে ব্যক্তি 
দিল্লীপতির অত প্রশংসা করতে পারেন, ঝঝরে গিয়ে ধারু গান গেয়ে আসতে 
পারেন, সে ব্যক্তি আকবরের সভায় থাকবার লোভ সংবরণ করতে পারেন না । 
এই বিচার তাদের বিরুদ্ধেও খাটে ধার! গানের মধ্যে প্রক্ষেপ যোগ করে বা 
নূতন গান লিখে প্রমাণ করতে চান যে, গোপাললাল রাজ! রাম বাঘেলার দরবারে! 
ছিলেন। সেই রকম ছুটি গান আছে। গান দেখলেই বোঝা যায় আসলটি অন্য 
ধরণের একটি গান ছিল, যাকে ভেঙে পদ বাড়িয়ে এই গান ছুটি স্ষ্টি করা হয়েছে। 
গান ছুটি হল-_ 
১) ও ভুঅ গত মমগে উমগে, 
মেরে আইয়! মমগে উমগে উমগে । 
বরচীর পৰংগ তৃঅ অঙ্জরে 
আলী গোল সঙ্গ অমোলরে 
মস্তক কুগুল ডুল্ল রে ॥ 
ধার গারত নায়ক গোপা রে 
রাজ! রাম চতুর স্বজন রে 
তঁঅ চঞ্চল অচল স্থ আন রে ॥ 
তিয়া ইয়া ইয়! তিয়া গাবৈ তান রে 
আইয়। আইয়া ইয়! ইয়! 
ইয়। তু অমান রে ॥ 
২) অত গত মন্ত্র গম্্‌ মম গম্ যম 
মম গম মগ মমগ অত গত মন্ত্র গাইয়! | 
ত্রেলোকী ভূমে কমলরে হরি কোল রে 
সন্তোল রে মকরন্দ আইয়] ॥ 
উদ্ধি চন্দ্র ধরে! মন মে 
অত গত মন্ত্র গাইয়। ॥ 
তড়তক ঝ্ুুমণ জুগল রে, ততকাল নিরত 
অপার রে অধার রে 
ধারু গাবত নায়ক গোপাল রে 
রাজ! বাম চতুর ভয়ে অইয়| রে 
অত গত মন্ত্র গাইক্বা ॥ 
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ছুটি গানই ভীমপলাপী, ত্রিতাল। এইবার প্রক্কত রূপটি দেখা যাক-_ 
৩) তুঅ চলন গজমত ধীর 
চত্রবদদন দেখে জগত লোগ 
মনমে উমজ পাইয়া । 
বরচীর অঙগমে সোহত আবন কুণ্ডল ভোলত 
বেণী বাধত ফণী ভ্রমত মন এঁসী 
য়াদ আহইয়া ॥ 
চঞ্চল নৈন সোহে অঞ্জন 
কৌন করত য়াকো৷ ববণন 
বিধিনে যহী রূপ নিরজন বৈঠে 
দেখো কৈসী বনইয়া ॥ 
ধারু গাৰত নাধক গোপাল অব 
অবণ সুণ লীজে গুণী সব 
স্বর উম গ উঠত দেখে! 
তিয়া ইয়া ইয়া গাইযা ॥ 
জগন্নাথ কবিরায়েব এক গ্রুপ থেকেও বোঝা যায় যে, গোপাললাল 
আকবরের বছ পূর্বের গুণী এবং এই সময় পর্স্ত থাকতে হলে তাকে নব্বই- 
পঁচানব্বই বৎসরের বৃদ্ধ হতে হয়। গানটি হল-_ 
সর্ব কলা সম্পূরণ মতি অপার বিস্তার 
নাদ কো নায়ক 'বৈজু' “গোপাল । 
তা পাছে “বকরু” বিইসি বস কীন্হো 
“মহমু' মহি মণ্ডল মে উদ্দোত 
চু চক ভরে], ভিঢ বিগ্ভানিধান 
সরস ধরু “করন? ডিঢ তাল ॥*** 
গানটির ছু রকম অর্থ হয়, প্রথম অর্থে বৈজু ও গোপাললাল বকৃষু অপেক্ষা 
প্রাচীনতর ; দ্বিতীয় অর্থে বৈজু ও গোপাল বকৃযু অপেক্ষা উন্নততর নায়ক। দ্বিতীয় 
অর্থ জগন্নাথ কবিরায়ের পক্ষে যে লেখা অসম্ভব তা নয়, কিন্ত প্রথম অর্থাটকেই বেশী 
যুক্তিসহ বলে মনে হুয় । 
তা হলে আমর! ধরে নিতে পারি ষে, গোপাললাল হয়তে। রাজ! মানের সমস 
পর্বস্ত বেঁচে ছিলেন, কিন্ত তিনি নিজেই একজন ললীতশান্থী ছিলেন এবং তাঁর মত 
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ভিন্ন ছিল বলে রাজ! মানের সভামম যোগদান করেন নি। গোপাল এবং বৈজ্ঞুর 
অন্থস্ছত রীতি গ্রহণ করেছিলেন হরিদাস, রামদাস প্রভৃতি গুণীগণ এবং তানসেনও । 
তার গানেই এদের বিদ্যা সম্বন্ধে উল্লেখ আছে এবং সেই উল্লেখের সঙ্গে একটা 
সন্ত্রম জড়িয়ে আছে । তিনি লিখেছেন__ 
অনেক স্ষ্টি রচি-পচি গয়ে ক্রহ্গা- 
বিু-রুদ্র মহামুনি প্রসন্ন ভয়ে 
সারজ বৌরায়ো ॥ 
স্বপ্ত গুপ্ত সপ্ত প্রগট নায়ক গোপাল 
ধ্যায়ো তানসেন তাকো! 
বৈজু পাখান পিঘলায়ো| ॥ 
রচনার মধ্যে গোপাললাল ও বৈজু ব্যতীত আর কারে! নাম নেই; কতটা 
সম্মান দিলে তবে তানসেনের কাছে শ্রদ্ধা পাওয়া যায় সেটা ভাববার । এমন যে 
গোপাল তিনি কবে বা কার কাছ থেকে “নায়ক' উপাধি পেলেন সেটা জানা গেল 
না। বৈজুর নাযক উপাধি প্রাপ্তি আরও রহস্তময়। গোপাললাল তবু তো 
নবাব বাদশার দরবারে ঢুকতেন, কিন্ত বৈজু তো সে রকম কিছুই করেন নি। 
তা হলে সেই সাধু নিজের নামের আগে “নায়ক উপাধি জুড়ে গান রচন। করলেন 
কেমন করে? এ সব দেখলে মনে হওয় সম্ভব নয় কী যে নায়ক-যুক্ত গান পরবর্তী 
কালের লেখা অথবা অন্য কোনে! বৈজুর রচনা? ধেজুর নায়কত্ব প্রমাণ করবার 
জন্য কোনো-এক ব্যক্তি একটি গান লিখে তারই সাহায্যে তাকে বাহাছর শার 
দরবারে পাঠিয়ে দিষেছেন, সেখান থেকে বকৃষুর মতো! বৈজুরও নায়ক উপাধি 
পাওয়! সহজ হয়ে দাড়িয়েছে । অবশ্য ইনি মজঝু হলে বলবার কিছু নেই, বাবর 
তখন জাতিস্থচক হলেই হল। গানটি হল-_ 
দীনে! করতার তুম্হে রাজ-সাজকী 
সকল সোভ। এঁসী নহী ওর কোউ জানী।*** 
দেত হে! দান ঘনমান ছখদারিদ্র বিড়ারণ 
হুমরে কারণ কিয়ে! তুম কে! অব সাহব ফির! নিসানী ॥ 
গাঁনটিতে বাজার নাম নেই, শুধু বহাছুরী টোড়ী রাগের নাম আছে বলে 
পূর্বোক্ত ধারণা করে নেওয়া হয়েছে । 
যাই হোক, নায়ক গোপাললালের সম্বন্ধে আর-কিছু জানবার উপায় নেই। 
কারণ ইতিহাসের কোথাও এর নাম খুঁজে পাওয়! বায় না। শুধু ভার রচগা 
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থেকেই আমাদের জেনে নিতে হয় যে, আধুনিক কালের গীতি-পদ্ধতির একজন 
পথনির্দেশক হলেন এই গোপাললাল, প্রাচীন প্রবন্ধ বিশেষত সালগন্থটের নব 
নব র্ূপায়ণকারী হলেন এই নায়ক গোপাল, যিনি রাজা মানের প্রভাবকে 
অস্বীকার করেছিলেন । দক্ষিণের ধরুকে, উত্তরের ছন্দকে, পূর্বের ঝুমরাকে তিনি 
হিন্দুস্বানী সঙ্গীতে স্থান দিয়েছিলেন। তার নীরস ভাবাকে অধ্যবসায়গণে 
সরস ভাষায় পরিবতিত করেছিলেন । লিখেছিলেন__ 
ছন্দ মকরন্দ ফুল ফল পরিমল 
সুগন্ধ, দিব্য বদন তহু মদন পৈ জাল ॥ 

নায়ক গোপাললালের সমসাময়িক স্থলতান শকীর বিষয়ে আগেই বলেছি। 
আর-একজন মুস্লীম গুণীকেও এই সময়ে পাওয়া! যায় বলে কবরালগুণীরা বলে 
থাকেন, ধার নাম হল “শেখ ভ1ওআলউদ্দীন জিকৃরিয়! বা জকারিয়1 | 

কিন্ত শেখ ভাওআলউদ্দীনের জীবনী নিয়েই গণ্ডগোল । ইনিও মূলতান- 
বাসী, সুরাবদীয়া বহাউদ্দীনও মূলতানবাসী। ইনিও মুলতানী ইত্যাদি রাগের 
শরষ্টা, বহাউদ্দীনও তাই । কাজেই ভাওআলউদ্দীন বলে কেউ ছিলেন কি ন! 
এই নিয়েই সমস্তা। তবে কথা এই যে, স্বরাবর্দীয়া-সন্প্রদায় সঙ্গীতকে এমন 
ভালোবাসতেন ন। যে নৃতন নূতন রাগস্ষ্টির প্রেরণ তাদের মধ্যে আসবে__ এই 
একমাত্র কারণ বহাউদ্দীনের সঙ্গীতবিদগ্ধতার বিপক্ষে প্রযুক্ত হতে পারে। সে 
ক্ষেত্রে আমরা বলতে পারি যে, ভাওঅ।লউদ্দীন ১৫শ খুষ্টাব্ষের মাঝামাঝি সময়ে 
প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন এবং মুলতানী-ধনান্রী ও গৌজরী রাগ স্ষ্টি করেছিলেন। 
বৈজুর গানে মূলতানী-ধনাপ্রীর ব্যবহার খুব বেশী দেখা যায়, এবং এই মুলতানী- 
ধনাক্রীই ভীমপলাসীর রূপ পরিবর্তনে সহায়তা করে । গোৌজরী বোধ হয় বাহাল 
বা ভাওআল গওজরীতে রূপান্তরিত হয়, যা! প্রাচীন গুর্জরীর পরিবর্তন ঘটায়। 
কবালমতে ইনি খুস্রোর শিশ্ত-বংশীয় | 

১৫শ খৃষ্টাব্দে আমরা! যে গুণী-জ্ঞানীদের দেখলাম তাদের বেশীর ভাগই 
মুস্লীম। ভার! এক দিক দিয়ে আমাদের উপকার করলেও অন্য দিক দিয়ে তাদের 
প্রভাবে গীতি ও রাগ -পদ্ধতিতে শুদ্ধ রূপের স্থলে মিশ্র বা সংকীর্ণরূপ এল | শুধু 
গ্রন্থে প্রাচীন শাস্ত্রের অনুশাসন দিনের পর দিন প্রচারিত হয়ে চলল, কিন্ত সে প্রচার 
নবীন দলের কারে! কানে পৌছল না । লোক-পদ্ধতি প্রাধান্ঠ বিস্তার করল। 

উত্তর ভারতের যখন এই অবস্থা তখন দক্ষিণ ভারত যে তার প্রাচীনতা রক্ষার 
জন্য এতিহধাত্রকেই আকড়ে ধরে বসেছিল তা মোটেই সত্য ময়; সেও উত্বর 


গোপাললাল ৬৪ 


ভারতের মতো! পুরাতনকে নৃতন ভাবে গডে তোলবার চেষ্টা করছিল। সেই চেষ্টায় 
সহযোগিতা করেছিলেন “তাল্লপন্কম্‌ চিন্নায়া” ও “পুরন্দর দাস”। তাল্লপকম্‌ চিন্নায়া 
দক্ষিণী ভজন বা কীর্তন-পদ্ধতির মাঝে নৃতনত্ব এনেছিলেন এবং তার সঙ্গে যুক্ত 
করেছিলেন নবীন বাগ ও ধাতুপ্রয়োগ | অন্ত্রদেশীয় এই বিদ্বান ও তার সম্প্রদায় 
১৫শ খৃষ্টাব্দে বর্তমান ছিলেন । কীর্তনে তিনি পল্লবী অহ্থপল্পবী ও চরণম্‌ নামক 
তিনটি ধাতুর প্রয়োগ করেন এবং “রুতি' নামটি তিনিই প্রথম ব্যবহারে আনেন। 

পুরন্দর দাস কর্ণাট জাতীয় সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন । তিনি ১৪৮৪ খৃষ্টাবে জন্ম 
গ্রহণ করেন ও ১৫৬৪ খৃষ্টাব্দে মৃত্যুমুখে পতিত হন। ইনি সরলি, অলংকার ও 
গণেশগীতের প্রচলনকারী ছিলেন। কিন্তু এ'র প্রকৃত বৈশিষ্ট্য হল পদম্নএর নব- 
রূপায়ণে ও মূল-প্রবন্ধব-রচনায | পদম্এ ইনি স্থুরকে করলেন প্রধান, ভাষা 
হল বাহুন। পরবর্তীকালে এই পদম্‌ থেকে “কৃতি'র বিশিষ্টতাঁ এল, জন্মাল 
নৃতন রীতি। 


ভ-ভীক্ম জঞ্র্যাঞ্ 


পঞ্চদশ শতকের কৃতি বা কীর্তন -রীতিতে প্রত্যক্ষ ছিল ভক্তিবাদের প্রভাব । 
এই ভক্তিবাদ উত্তর ভারতেও আলোডন তুলেছিল। জন্মেছিল বৈষ্ণব মতবাদ, 
সুফী মতবাদ, তাদের নান! শাখা-প্রশাখা নিযে । বৈষ্ণব, সুফী প্রত্যেকেই গানের 
মধ্য দিয়ে তার ভক্কিকে প্রকাশ করতেন। সেই ভক্তিবাদ ভগবানকে চিন্তা 
করেছে নানারূপে-_ ভগবানকে পিতা করেছে, সাধী করেছে, স্বামী কবেছে, 
পুত্র করেছে ; জগতকে দেখেছে লীলাক্ষেত্রপনপে, মানুষকে দেখেছে লীলাব্ধপে। 
সেই লীলাষ মাছ্গষ হয়েছে ভগবান বা ভগবানের মন্দির। এসেছে কতো 
মতবাদ-- যার মধ্যে আছে রামাহ্জের বিশিষ্ট অদ্বৈতবাদ, নিশ্বার্কের 
দ্বৈতাদ্বৈতবাদ, ইত্যাদি । তার পরেও এসেছে বল্পভাচার্ষের শুদ্ধাদ্বৈতবাদ ও 
চৈতন্তদেবের অচিন্ত্যভেদাভেদ | সরল ও বোধগম্য গান-বাদ্ধ-নৃত্যের সাযতায় 
এই সব তত্ব মাহ্ষকে টেনেছে ভগবানের দিকে, স্থল জগতের অনিত্য শরীরের 
কামনা বাসনা নীচতাকে সরিয়ে মানুষের মনকে টেনেছে উচ্চতর চেতনার দিকে, 
স্থষ্টি-সৌন্র্যের দিকে; ভগবানকে ভালোবেসে সে ভালোবাসতে শিখিয়েছে 
মান্বকে, জযগান করতে শিখিয়েছে মানুষের অন্তরের সত্তাকে । সঙ্গীত এ স্থলে 
মোহকের কাজ করে নি, রঞ্জকের কাজ করে নি, করেছে মোহ-ছেদকের কাজ, 
শুদ্ধি-কারকের কাজ । 

তত্ব-প্রচারকারী বহুজনকেই আমরা জানি, কিন্তু ধারা এক-একটি পস্থা' 
সৃষ্টি করে গিয়েছেন তাদের অনন্ততায় তাদের মধ্যে আছেন কবীর , নানক, 
নরসিংহ মেহতা, স্ুরদাস, গোবিন্দদাস প্রভৃতি $ হবিদাস, রামানন্দ রায় প্রভৃতি ; 
রৈদাস, মীরাবাঈ এবং আরো! অনেকে | 


কবীর 


কবীরের জীবনী সম্বন্ধে পরস্পর বিরোধী বহু আখ্যায়িকা আছে, তার 
থেকে সত্য উদ্ধার করা খুব শক্ত | কবীরের উক্তি থেকে যা উদ্ধার করা যায়, 
তারই, উপর নির্ভর করে এগিয়ে যাওয়াই বোধ হয় এ ক্ষেত্রে সমীচীন । 

কবীর এক জায়গায় বলেছেন_- পহিলে দরসম্গ মগহর পাইও পুনি কাসী 
বসে আঈ) অন্ত জায়গায় নিজেকে “কোরী” বলে পরিচয় দিয়েছেন। আবার 


কবীর ৭১ 


একটি গানের মধ্যে স্বীকার করেছেন-_ দেখে নহী মুখ মেরে! মানিকে যলেছ 
মোকো।। এর থেকে এইটুকু ধারণা কর] যায় যে, কবীরের সঙ্গে “মগহর” এবং 
কাশীর' যথেষ্ট যোগ ছিল; তিনি “কোরী” জাতির অন্তর্ভ,ক্ত ছিলেন এবং “ম্লেচ্ছ' 
বলেই তার পরিচয় ছিল। কোরীর! আগে নিয় শ্রেণীর হিন্দু বা বৌদ্ধ ছিল, 
পরে অনেকে মুসলমান হয়ে পভে ; অবশ্য এমনিতেই তার! অন্পৃশ্য ছিল। আদি 
গ্রন্থ থেকে জান! যায় যে, কবীর গোরখপুরের পনেরো মাইল দূরে অবস্থিত 
মগহর নামক এক গ্রামে জন্মগ্রহণ করেছিলেন। কিন্তু কবীর-পন্থীরা বলেন যে, 
কবীর কাশীর নিকটবর্তী লহবতালাব বাঁ বেলহরপুখরে জন্মেছিলেন । তার জন্ম- 
কাল নিয়ে তর্কের অস্ত নেই । রামানন্দের শিষ্য, সিকন্দর লোদীর বন্দী, ইত্যাদি 
নান! কাহিনীর সত্যতা প্রমাণ করতে দিয়ে কেউ বলেছেন, কবীরের জন্ম- 
১৩৮০ খৃষ্টাব্দে, কেউ বা বলেছেন ১৪৪০ খষ্টাব্দে। ধার! রামানন্দের শিষ্য তারা 
বলেছেন ১৩৮০ খুষ্টাব্ষ+ আর ধার! সিকন্দর লোদীর সমসাময্সিক বলতে চেয়েছেন 
তারা ধরেছেন ১৪৪০ খৃষ্টাব্দ । 
আবার ধারা ছুটি ঘটনাকেই মেলাতে চেয়েছেন, তারা ১৩৮০ ধরে কবীরকে 

প্রায় ছশে! বছর বাঁচিয়ে রেখেছেন । ককীর-পন্থীদের মতাহ্ুসারে কবীর জন্মে- 
ছিলেন ১৩৯৮ খুষ্টাবন্ে অর্থাৎ রামানন্দের তিরোভাবের কাছাকাছি সময়ে । এই 
প্রকার মতানৈক্য দেখলে সন্দেহ হওয়া স্বাভাবিক যে কবীর ছু জন ছিলেন, এক জন 
রামানন্দের সময়ে এবং অপর জন ১&শ শতাবের মাঝামাঝি সময়ে ; প্রথম কবীর 
রাঁমভক্ত ছিলেন এবং নামের ভজন! করতেন গান গেয়ে, আর অপরজন ছিলেন 
ত্বফী প্রভৃতি প্রভাবিত যিনি মনুষ্যত্বের গুণগান করতেন, মাস্থষের ভিতরে যে 
ভগবান আছেন তাকে ডাকতে বলতেন । আমরা আগেই বলেছি যে, কবীর 
কোরী ছিলেন, কিন্ত অন্ত মতে কবীর ছিলেন জোল। অর্থাৎ নিম্নজাতীয় তাতি-- 
ধার। পরে মুসলমান হয়েছিলেন । কবীরের একখানি গানের ভাব থেকে তার 
জাতি সম্বন্ধে অস্মান কর। হয়েছে । গানটি হল-_ 

তু বাম্হন মৈ জাতি জুল্হ! 

স্বনলে মের] জ্ঞান! । ইত্যাদি 
অথবা! 
ঝিনী ঝিনী বিনী চদরিয়া | 
কাহেকা তান কাছেকী ভরনী 
কৌন তারসে বিনী চদরিক়্া। 


ণৃ২ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


কবীরের অন্তপ্রকার জন্মকথা পাওয়া যাষ ভক্তমাল গ্রন্থে কিন্ত মনে হয় 
কবীরকে হিন্দু প্রতিপন্ন করবার জন্যই এই কাহিনী সৃষ্ট হয়েছে। কাহিনীটি 
অনেকটা যিশুর জন্মকাহিনীর মতো, যার সঙ্গে রামানন্দের আশীর্বাদরূপ প্রাচীন- 
গঞ্ধী অলৌকিকত্ব জডিয়ে আছে । বিধব! ব্রাহ্মণকন্তাকে রামানন্দ বিবাহিত মনে 
করলেন এবং হঠাৎ অন্ত কোনে। আশীববাদ না করে, বিভ্রান্ত যমরাজার সাবিত্রীকে 
শতপুত্রের জননী হও, বলার মতে। একটি অবাস্তব অসম্ভব কল্পনাকে অন্থকরণ 
করে, 'পুত্রবতী হও" বলে আশীর্বাদ করে ফেল্লেন, এ কিংবদস্তী মানতে গেলে একটু 
অস্বস্তি বোধ হয়। 

যাই হোক কবীরের পিতা ও মাতা, সে পালকই হন আর না-হন, ছিলেন 
নীর ও নীমা। অবশ্য এই নামগুলি সম্বন্বেও মতভেদ আছে। 

কবীরের শিক্ষার্দীক্ষা সম্বন্ধে কিছু জান! যায় না; তার রচনার মধ্যে তিনি গুরুর 
উল্লেখ করেছেন, কিন্তু কোথাও গুরুর নাম জানান নি। জনশ্রতি আছে যে, 
রামানন্দ ককীরকে দীক্ষা দিয়েছিলেন । যিনিই গুরু হন, কবীর গুরুর বাণীকে সার 
জেনেছিলেন। পরবর্তাকালে তিনি মাহ্ুষকে তুলে ধরেছিলেন সকলের উর্ধে 
আর সেই মাঙ্কষ ও ভগবানের মাঝখানের গড়। সব বাধাকে অস্বীকার ও অশ্রদ্ধা 
করবার জন্ত বারবার করে বলেছিলেন-_ 
জো খোদায় মসজিদ বসত হৈ 
ওর মুলুক কহিকের1। 
তীরথ মুরত রাম নিবাসী 
বাহর করে কো হেবা ॥ 


মোকো| কহী টুডো বন্দে 
মৈ তো! তেরে পাসমে। 
ন|! মৈ দেবল না মৈ মসজিদ 
না কাবে কৈলাস সে ॥ ইত্যাদি 
ব্যাসজীই সর্বপ্রথম রামানন্দকে কবীরের গুরু বলে প্রচার করেন। পরে 
'অবশ্য রামানন্দ-কবীরের সম্পর্ক সম্বন্ধে জানিত এবং অপ্রমাণিত তথ্য পরিবেশন 
করার ব্যাপারে প্রবন্ধও লিখিত হয়েছে । 
জনশ্রুতি আছে যে; মন্দির ও মসজিদ সম্পর্কে উপরোক্ত প্রকার মতবাদ ব্যক্ত 
করার জন্য কবীরকে সিকন্দর লোদীর দরবারে অভিযুক্ত করা হয়। সিকন্দর 
লোদী সুলতান হন ১৪৮৯ খৃষ্টাব্দে; সুতরাং এ সময়ে কবীরের বয়স প্রায় একশ 


নানক ৭৩ 


বছর কিংবা পঞ্চাশ বছর । আগেই বলেছি, রামানন্দের শিষ্য প্রমাণ করিতে গিয়ে 
ককীরের জন্মকাল ১৪শ খুষ্টাব্ষে পিছিয়ে গিয়েছে, আর তা হলে সিকন্দর লোদীর 
বিচার করার গল্প টেকে না। মনে হয় ওই জনশ্রতির পিছনে সত্য নেই । পঞ্চাশ 
বছর বয়স ভেবে নেবার ব্যাপারট! তৈরী করেছিলেন মিস্‌ আগারহছিল নামে এক 
যুরোপীয় মহিলা বোধ হয় সিকন্দর লোদীর সঙ্গে কবীরের দেখা করাবার 
পক্ষে যুক্তিযুক্ততার জন্ত | অবশ্য, কোন্‌ মতটি সত্য তা বল! সম্ভব নয় । 

কবীর বিবাহ করেছিলেন এবং শোন] যায় যে, তার এক স্ত্রীর নাম ছিল 
লোইঈ। 

তিনি বহু কবিতা ও গান রচন1 করেছিলেন যা কবীর-পন্থীর গ্রন্থাকারে 
সংগ্রহ করেছিলেন । শিখধর্স কবীরের মত দ্বার! প্রভাবিত হযেছিল ; আদি গ্রন্থে 
কবীরের বহু গান সংকলিত আছে। 

জন্মকালের ন্যায় কবীরের মৃত্যুর কালনির্ণয় নিয়েও মতভেদ আছে। 
কোনো! মতে কবীরের মৃত্যু হয়েছিল ১৪২০ খুষ্টান্বে, কোনো! মতে ১৪৪০এ, 
কোনো মতে ১৫১৮ খুষ্টাব্ডে | 

গানের মধ্য দিয়ে ককীর নামগান, গুরু ভক্তি, সংসার-বৈরাগ্য, জীবে প্রেম, 
ভগবানে আত্মসমর্পণ ও ভেদজ্ঞান বিসর্জনের বাণী প্রচার করেছিলেন। তার 
গানের সঙ্গে রাগরাগিণী যুক্ত থাকতে দেখা যায় + কিস্ত গানগুলি বিশুদ্ধভাবে 
গাওয়া হত কি না তা জানা যায় না। স্বতরাং কবীরের সরল ভাষা 
বাগসঙ্গীতযুক্ত হয়ে সাধারণ জনকে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের প্রতি আক্কষ্ট করত কি না 
তা বল] সম্ভব নয়, তবে উচ্চ দ্রার্শনিকতার দিকে যে টানত এ বিষয়ে 
সন্দেহ নাই। 


নানক 


কবীরের হ্যায় নানকও গানের সাহায্যে ধর্মমত প্রচার করেছিলেন । সে 
গানগুলি রাগরাগিণীকে আশ্রয় করেই আপন ভাব প্রকাশ করত। এখনও জগত 
মে ঝুী দেখী গ্রীত' কিংবা “কাহে রে বন খোজন আঈ” গ্রুপদী, খ্যালীদের কণ্ঠে 
উচ্চাঙ্গ সংগীত হিসাবেই শোন! যায়। নানক লাহোরের নিকটবর্তা তলমণ্তীতে 
১৪৬৯ খৃষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করেন । কারো মতে গ্রামটির নাম কানাকুচা। নানকের 
পিতার নাম কালু ও মাত! ত্রিপতা। জাতিতে এর! ক্ষত্রিয় বলে জান! 
যায়। এদের উপাধি ছিল “বেদী'। নানক অল্পবয়সেই সংস্কত, ফার্সী ও 


৭৪ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


অঙ্কে পারদর্শী হয়ে ওঠেন কিন্ত কিছুকাল পরেই এর সংসারে বিরাগ 
আসতে আবস্ত করে। প্রথম যৌবনেই ইমি গৃহত্যাগ করে চলে যান 
এবং ভগ্নাপতির নিকট আশ্রষ নেন। সেখানে নানকের উদ্দাসীন ভাব দেখে 
ভগ্নী ভার বিবাহ দিয়ে দেন। নানকের পত্বীর নাম কারো মতে “চৌনী”, 
কারো মতে “সুলখন।, । কিছুকাল পরেই মাত্র সাতাশ বৎসর বয়সে নানক 
সংসার ত্যাগ করে সন্যাসী হয়ে যান এবং ধর্মশিক্ষার জন্য নানা! মত পর্য।লোচন। 
করেন ও নান! দেশ পর্যটন করেন। কষেক বছর পরে পঞ্জাবে ফিরে এসে 
তিনি কযেকজন শিষ্েব কাছে তার ধর্মমত প্রকাশ করেন-_ এই মতে গুরুকে 
প্রধান আসন দেওয। হয়েছে এবং প্রচলিত ধর্ম বা! জাতিভেদকে অগ্রাহা করা 
হয়েছে । সবাই গুরুর শিষ্য বলে এর নাম হল শিষ্য-ধর্ম বা “শিখ-ধর্ম* | এই 
মতে সন্ন্যাসধর্মের প্রয়োজন নেই ; সংসারে থেকে সত্গুরুর উপদ্দেশ পালনই 
এই মতের মূল-কথ1 | ভগবৎ-চিস্তা, একাগ্রতা, যোগসাধন, উদ্বারতা, পারস্পরিক 
গ্রীতি ছিল নানকের ধর্মের সার মর্ম। ভজন গানের মাধ্যমে তিনি এই 
ধর্মের প্রতি সাধাবণকে আকর্ষণ করতেন। তার কাছে যারা আসত তারা 
শিষ্য হযে আসত, তাদের সাজ-সজ্জা একরকম হত, কাজ-কর্ম ও নিয়মাবলী 
একরকম হত । 
নানক নিজেও সংসারাশ্রমে ফিরে এসেছিলেন, যেখানে ছিলেন তার স্ত্রী ও 
ছুই যুবক পুত্র শ্রীচন্দ্র ও লক্ষীদাস। 
সত্তর বৎসর বয়সে নানক ১৫৩৯ খৃষ্টাব্দে ইহলোক ত্যাগ করেন । এ সময়ে 
তিনি গুরুদাসপুর জেলার কর্তারপুর নগরে বাস করছিলেন । 
প্রথম দিকে যখন নানক সংসারাশ্রম ত্যাগ করেছিলেন, তখন তিনি জগৎ 
মিথ্যাঃ মায়া বলেই প্রচার করেছিলেন । কোন্‌ গুরু তাকে এই শিক্ষা দিয়েছিলেন 
এ বিষয়ে কিছু জানা যায না; কিন্ত কোথায় যেন কবীরকে অনুসরণ করবার 
একটা স্পৃহ! লক্ষ্য করা যায়। এ সময়ে নানক লিখেছিলেন-__ 
রাম তুমির, রাম সুমির, 
য়েহী তেরে কাজ হে। 
মায়াকে! সংগ ত্যাগ, 
হরিজুকী সরণ লাগ। 
জগত স্বুখ মান মিথ্যা, 
ঝুঠো লব সাজ হে ॥ 


জ্ঞানের ৭৫. 


পরবতীকালে নিজের যতবাদ সম্বন্ধে নানক লিখলেন-_- 
সাধো, মনকা মান ত্যাগে। | 
কাম ক্রোধ সংগত ছুর্জনকী 
ইনর্তে অহনিসি ভাগো ॥ 
স্থখ ছুখ দোনহু" সখ করি জানৈ 
ওব মান-অপমান। 
হরখ শোকে রহৈ অতীত 
সে জন তত্ব পছান। ॥ 
অন্তত নিন্দা! দৌ ত্যাগৈ 
খোজৈ পদনির্বাণ] 
জান নানক য়হ খেল কঠন হে 
কোহ গুরু মুখ জানা ॥ 
তামিল দেশ থেকে যখন ভক্কিবাদেব স্রোত চতুর্ঘিকে প্রবহমান হল তখন 
উত্তরে যেমন বাংলা, আসাম ও উভিষ্যাকে ভাসালো» তেমনি ভাসালে! বৃন্দাবন, 
মথুরাকে। অন্যদিকে তার টেউ পৌছল দক্ষিণ-পশ্চিম প্রান্তে, প্লাবিত হল 
মহারাষ্ট্র আর গুজবাট। ১৪শ খৃষ্টাব্বের মধ্যেই মহারাষ্ট্রে এলেন জ্ঞানেশ্বর, এলেন 
নামদেব ; উভিষ্যায় ১৫শ খুষ্টাব্ধের মাঝামাঝি সময়ে এলেন লক্ষ্মীধরঃ শেষ সময়ে 
এলেন পীতান্বর ; এ সময়ের আগেই গুজবাটে এলেন নবসিংহ মেহতা । ১৫শ 
শতকের শেষের দ্দিকে বুন্দাবনে পেলাম বল্লভাচার্যকে, হরিদাস স্বামীকে, 
গোবিন্দদাস, তুরদাস, নন্দদাস, প্রভৃতিকে ; আসামে পেলাম শঙ্করদেবকে ; আর 
ংলায় চেতন্যদেবকে । সে সমযে উডিষ্যায় আছেন প্রতাপরুদ্রদেব ও রামানন্দ 
বায়, বাংলায় আছেন রূপ, সনাতন ও নরহরি সবকাব, মুবাবী গুপ্ত প্রভৃতি । 


জানেশর 
জ্ঞানেশ্বর ১৩শ থুষ্টাব্দের প্রথমার্ধের মধ্যে পুনার নিকটস্থ আলন্দী গ্রামে 
জন্মগ্রহণ করেন এবং অভঙ্গ হইত্যার্দি ভজনমূলক গীতের মাধ্যমে নামকীর্তনের 
মাহাত্ব্য প্রচার করেন। মহারাষ্ট্রে তার ভক্তিমূলক গান এবং 'জ্ঞানেশ্বরী” নামক 
গীতার টীকা অতি জনপ্রিয় । অবশ্য এই নামকীর্ডনে রাগ ও তালের কোনে! 
বাধাধর! নিয়ম ছিল ন1, তবু সাধারণের উপর এর প্রভাব ছিল অসাধারণ। 
এই প্রভাব বৃদ্ধিতে নানাভাবে সহারতা! করেন নামদেব। 


পণ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


লামদেব 


নামদেব ১২৭০ খৃষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করেন। কারো মতে তার জন্বস্বান 
দক্ষিণ-হায়দরাবাদের নরসীব্রাক্গণী নামক গ্রাম । পিতার নাম “দামা সেঠ” ও 
মাতার নাম “গোণাঈ?। নামদেব অল্পবয়সেই বৈষ্ণবজনোচিত সকল গুণের 
অধিকারী হয়েছিলেন এবং পণগুরপুরের বিঠলজীর সেবায় আত্মনিবেদন 
করেছিলেন । নামগান, দাসভাবে সেবা এবং প্রেম এই তিনটি ছিল নামদেবের 
ভজনার বৈশিষ্ট্য। তৃণ হতেও দীন এই ছিল তার মন্ত্র; পরের সেবাই ছিল 
তার ধর্ম। পাণুরংএর পায়ে তিনি সব বিসর্জন দ্রিযেছিলেন, নিজ মুত্তি পর্যস্ত 
সেখানে মন্দিরের ফ্িডির নিচে স্বাপন করতে বলেছিলেন, যাতে প্রতিজনের 
পদধূলি তার মাথায় পডে। নামদেব অভঙ্গ গানে আপনার মত প্রচার করে 
গিয়েছেন। তিনি তার গানেই বলেছেন যে, ভগবানকে তিনি গান গেয়ে 
ডাকতে চান, আনন্দ দিতে চান, কারণ ভগবান গান ভালোবাসেন । 

এদের পরেই দক্ষিণ ভারতের অধিবাসী রামানন্দ উত্তর ভারতে ধর্ম- 
প্রচারের উদ্দেশ্টে কাশীধামে এসে বসবাস করেন এবং হিন্দী শিক্ষা করে এ ভাষার 
মাধ্যমে ভক্তিবাদ প্রচার করতে থাকেন। যার! তার শিষ্য হয়েছিলেন তার মধ্যে 
কবীরের কথা আগেই বলেছি। আর একজন শিষ্য যিনি কবীরের মতোই নিয়- 
জাতীয় ছিলেন এবং গানেই আপন মনের কথা ব্যক্ত করেছেন, মাহ্নষকে পরম 
সত্যের সন্ধান দিয়েছেন, উৎকৃষ্ট ভাবলোকে উত্তীর্ণ করেছেন, তার নাম ছিল 
“বৈদাস” ধাকে আদি গ্রন্থে বল] হয়েছে “রবিদাস+ | “রৈদাস” ১৪শ শতাব্দের 
শেষের দ্রিকে জন্মেছিলেন-_ জন্মেছিলেন এক চর্মকারের ঘরে ১ দীক্ষা নিয়েছিলেন 
রামানন্দের কাছে, এবং রৈদাস-সম্প্রদায় গঠন করেছিলেন । রৈদাস কাশীতেই 
বসবাস করতেন কিন্ত তার জন্ম, শিক্ষা! ইত্যাদি সম্বন্ধে প্রামাণ্য কিছু পাওয়া! 
যায় না। তার মৃত্যু সম্বন্ধেও কিছু জান! যায় না। রৈদাসের গেয় পদগুলিতে 
রাগরাগিণীর সন্ধান পাওয়া যায়; কিন্ত তার থেকে বড় কথা হল পদের 
'ভাব-_ 

অব কৈসে ছুটে নাম রট লাগী। 
প্রভুজী তুম চন্দন হুম পানী 
জাকী অঙ্গ অঙ্গ বাস সমানী ॥ 


নামদেব ৭৭ 


প্রভূজী তুম ঘন বন হুম মোরা! 
জৈসে চিতবত চন্দ চকোরা-" 
প্রভূজী তুম স্বামী হম দাস! 
এঁসী ভগতি করে রৈদাসা ॥ 

এই রৈদাসের অস্গকরণেই মীরাবাঈ দাস্তভাব অবলম্বন করেছিলেন । দাস 
ও কবীরের কযেক বৎসব পরে গুজরাটে নরসিংহ মেহতার আবির্ভাব হয । 

নিরসিংহ মেহতা" ব। নরখি ১৪১৪ খৃষ্টাব্দে জুনাগডের কাছে তলজ নামক 
গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন । তাকে বল্লভাচার্ষের অগ্রদূত বলে বর্ণনা! করা হযেছে । অল্প- 
বয়সেই তার মধ্যে গোপীভাব প্রবেশ করে এবং তিনি কৃষ্ণকে স্বামীরূপে আরাধনা 
করতে থাকেন । নরসি-লিখিত পদগুলি “শূঙ্গারমালা' নামক গ্রন্থে সংকলিত আছে। 
পদগুলির মধ্যে রুষ্ণজন্ম, বাল্যলীল! ইত্যাদি বিগ্যাপতি, চত্তীদাস -বণিত প্রায় সব 
কট খণ্ডই আছে, এমন-কি দানলীলাখণ্ডও আছে-__ অবশ্য নৌকাবিলাস খণ্ডটি নেই। 
অন্য দিকে সুদামা-চরিত্র ও হ্রতসংগ্রাম নামে ছুটি অসাধারণ লীলাত্মক কাহিনী 
আছে। নরসির পদগুলি বোধ হয় প্রথম অবস্বায কবিতার আকারে ছিল, যে জন্য 
তার নাম ও পদের কথা আমর] মীরাবাঈয়ের গ্রন্থ ব্যতীত অন্ত কোথাও পাই না। 
হয়তো মীরাঈয়ের জন্তই নরসির পদের প্রচার হয় এবং গান হিসাবে পরিবেশিত 
হতে থাকে । এখনও নরপির নাম খুব অল্পলৌকেই জানেন। নরসির পদে তার 
গান গাইবার, বাছ বাজাবার ও নাচবার কথা আছে, কিন্ত তিনি কোন্টির কতটুকু 
জানতেন বা কোথায এ সব শিক্ষা করেছিলেন তার প্রামাণ্য বিবরণ পাওয়া যায় 
না। নরসি অন্তান্ গানও লিখেছিলেন যা উপদেশমূলক বা ধর্মমূলক, কিন্তু সেই 
গানগুলি অন্ত কোনে নরসির কি না! বোঝা যায় ন1। কারণ ভাষা সেই গুজরাটীই। 
মীরাবাঈ একজন নরসির নাম উল্লেখ করেছেন ; তিনি কে তাও জান! যায় না। 
আধুনিক পশ্ডিতরা যা! হিসাব দিচ্ছেন তাতে নরসি চৈতন্তের পরবর্তী হয়ে যান, 
না|! হলে মীরার সঙ্গে তার সাক্ষাৎ হওয়! সম্ভব হয় না; আবার অন্য দিক দিয়ে 
হুমায়ুন আকবরের সমকালীন হতে গেলে সাহিত্যের ইতিহাসের দিক থেকে বনু 
গগুগোলের সুত্রপাত হয়। প্রকৃতপক্ষে এই সব সন্ত প্রভৃতির জীবনী এত বেশী 
অন্থমানের উপর নির্ভরশীল যে তার সত্যতা যাচাই করতে গেলে বিভ্রান্ত হয়ে পড়তে 
হয়। এক-একজনের জন্ম তারিখে যদি একশ-দেড়শ বছরের ব্যবধানকে নিয়ে 
সামঞজন্ত বিধানের অমাহুবিক চেষ্টী করতে হয়, তা হলে ইতিহাসের দিক থেকে 
তার ষুল্য শুন্যের কোঠায় দাড়ায় নাকী? 


৭৮ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


উডিষ্যায় এই সমযে ধাদের পাই তার! লক্ষমীধর বালুকেশ্বর প্রভৃতি বৈষ্ণব । 
কিন্ত তাদেব সাশীতিক দান ব'লে কিছুই আমর] পাই নি। 

১৫শ শতকের শেষের দিকে এসে আসামে আমরা পেলাম ছু জন- 
ভক্তিবাদীকে ধারা চৈতন্তদেবের কিছু পূর্বের বা সমসামযিক ; একজন হলেন 
শহ্ববদেব, অপবজন মাধবদেব । 


শক্করদেব 


শঙ্ষবদেব ১৪৭* খুষ্টান্দেব কাছাকাছি সমযে আসামে শিরোমণি ভুইয়া 
চণ্ডতীবব বংশে জন্মগ্রহণ কবেন। পিতাব নাম কুসুত্বর ভুইয়া, মাত খেরস্ুৃতী, 
প্রথম জীবনে ইনি সাধারণ জনের মতোই সংসারধর্ম পালন করেছিলেন, কিন্ত 
পববর্তীকালে রামান্থজের বিশিষ্ট অদ্বৈতবাদের প্রতি আকৃষ্ট হয়ে বৈষ্ুব হয়ে 
যান। নানকের মতো সংসাবে থেকে অথচ সংসার-বাসনায় জভিয়ে না পড়ে 
তিনি ধর্মপালন কবতেন। নিধাসক্ত শঙ্কবদেব দাস্যভাবেই কৃষ্ণের সাধন! 
করতে লাগলেশ। তাব কাজের মধ্যে হল 'নামঘর” ও “নাম-ঘোষা” প্রবর্তন | 
প্রচলন করলেন তিনি “একশবণ নামধম?। কবীবেব হতো! নাম, গুরু ও ভক্তিব 
উপরই তিনি সাধনাকে স্থাপন করেছিলেন । এই কারণে অনেকে বলে থাকেন যে, 
শঙ্কবদেবের সঙ্গে কবীবেব সাক্ষাৎ ও মিত্রতা হযেছিল। কিন্ত সমযের হিসাবে 
সে অন্তমান অপ্রমাণিত হয়ে যায়। 
শঙ্করদেব ভক্তিরত্বাবলী' “কালীযদমন” ইতাদি নাটক, “সঙ্গীতপারিজাত» 
“বডগীত' ইত্যাদি সঙ্গীতবিনয়ক পুস্তক রচনা! করেন। “বভগীত” শঙ্করদেবেরই 
স্থ্টি। প্রধানত বিদ্যাপতির অন্থকরণে মিশ্র মৈথিল ভাষাতেই এই গান তিনি 
রচনা! করেছিলেন এবং শ্রেষ্ঠ ধর্মীয় গীত এই অর্থেই বডগীত নাম দিয়েছিলেন, যে 
গীতে রাগরাগিণীর ব্যবহারহেতু উচ্চাঙ্গরূপ প্রকাশিত হযেছিল। শঙ্বরদেব এই 
গীতগুলিতে বেলাবল, কর্ণাট, কেদার, গৌরী, শ্যাম, আশাবরী, শ্ুহৈ ইত্যাদি রাগ 
ংযোজিত করেছিলেন। এই সব রাগ কিছুকাল আগেও যে স্বরে গাওয়া হত, 
তার রূপ থেকে কর্ণাটক পদ্ধতির সঙ্গে মিলের প্রকৃ্ই আভাস পাওয়া যেত। বাংলা 
ও আসাম এবং উড়িস্তা যে আজ্ ইত্যাদি দক্ষিণী পদ্ধতির দ্বারা প্রভাবিত ছিল এবং 
সে প্রভাব যে ১৫শ শতকেও সমভাবে প্রবল ছিল তার প্রমাণ বহন করেছে বড়গীত 
€ বরগীত )। 
অনেকেই বলে থাকেন যে পূর্বদেশে শ্রীষদূভাগবতের প্রচায়ে শঙরধেবই 


মাধবর্দেব ৭৯) 


অগ্রগণ্য ছিলেন এবং তিনি দেবভাবকেই প্রকাশ করেছিলেন। অপর দিকে 
চৈতন্তদেব নরভাবের মধ্য দিয়ে আ্ীকষ্চকে দেবত্বে উন্নীত করেছিলেন । সুতরাং 
উভয়ের দৃষ্টিভঙ্গীর পার্থক্য ছিল। কোনে কোনো মতে শঙ্করদেব অদ্বৈত আচার্ষের 
শিশ্ক ছিলেন বলে য! প্রচারিত হয় উপরোক্ত পার্থক্য দেখলেই তা কল্পিত বলে ধরে 
নেওযা চলে । তিনি বাংলায় এসেছিলেন বলে অনেকেই বলে থাকেন, কিন্তু তা 
হলেও অদ্বৈত আচার্ষের শিশ্ হয়েছিলেন” এমন কোনো প্রমাণ পাওয়া! যায় না। 
শঙ্করদেব ১৫৯০ খুষ্টান্দের কাছাকাছি সময়ে দেহত্যাগ করেন । 


মাধবদেব 


মাধবদেব শঙ্করদেবের শিষ্য । তিনি ১৪৯০ খুষ্টাব্ের কাছাকাছি সময়ে জন্ম 
গ্রহণ করেন। কোনে! মতে মাধবদেব নারায়ণপুরে জন্মেছিলেন এবং তার পিতার 
নাম ছিল গোবিন্দ । তিনি অপমীয়!, মেথিলী ( অপভ্রষ্ট ) ও সংস্কতে পণ্ডিত ছিলেন 
এবং বহুপ্রকার ঝুমুর, নামমালিকা, গোবর্ধনযাত্র! ইত্যাদি গ্রন্থ বচন! করেছিলেন । 
বহু বডগীতও মাধবদেবের রচনাতে পাওয়া যায়। 
তিনি নিজে স্ুগায়ক ছিলেন এবং বডগীতের সহায়তায়, সহজবোধ্য ভাষায় 
ভগবৎকীর্তন জনগণের মধ্যে প্রচার করেছিলেন ( বভগীত-এর বানান বরগীত ব্ধপে 
অনেক স্থলে দেখা যায়)। 
শঙ্করদেব-রচিত একটি বড়গীতের উদাহরণ-_ 
চিন্তিত গোপিনী -পেখিয়া নৈরাশ! 
লম্বিত আনন ফুকারে নিশ্বাসা | 
তঙ্গমন যামরে নয়ন জুরে বারি 
পদনখ ক্ষিতিলেখু দেখু আদ্িয়ারী ॥ 
কুচ দোহে। কুঞ্কুম লেপিট লোলে 
তাপিত ব্রজবধু শঙ্করে বোলে । 
গানটির রাগ বেলোয়ার অর্থাৎ বেলাবল এবং তার রূপ দক্ষিণীদের 
মতাহুযায়ীই, যা কালক্রমে রূপ বদলেছে-- অর্থাৎ গা ও নি বিক্ৃতিযুক্ত মুছন। হয়েছে ॥ 
বড়গীত ইত্যাদির প্রাচীন সুর ও তাল পরবর্তাকালে পরিবর্তিত হয়েছে, যেমন 
হয়েছে গীতগোবিন্দ পদের, কবীরেবু ভজন হত্যাদি গানের । কিস্ত ছুঃখের বিষয় 
এই যে, কীর্তনগায়ক সম্প্রদ্ধায়। ডজনগায়ক সম্প্রদায় বর্তমান থাকতেও এই 
পরিবর্তনগুলি রোধ কর! গেল না বা পরিবর্তন-পূর্ব ক্ধপ লিপিবদ্ধ রইল না। আরও 


৮৩ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


দুঃখেব কথা, কবীর নানক প্রভৃতির শিষ্যসম্প্রদায় বর্তমান থাকা! সত্তেও অনেকে 
নিজে নিজে ভজনেব স্ব দেন। তার কারণ খুজে পাওয়া যায় না। শিষ্য 
সম্প্রদায়ের কাছে প্ররুত সুব কি পাওয়া যায না? 

মীরাবাঈ-এর গান সম্বন্বেও এই কথা খাটে । রাজপুতনাব বৈষ্ণবধর্ম প্রসারের 
ইতিহাসে মীরাবাঈ-এর নাম শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্লেখনীয়। কিন্তু মীরাবাঈ-এর জীধন- 
ইতিহাস রহস্যময ! 


মীরাবাঈ 


“টড-এর ইতিহাস অন্ুযাষী মীরাবাঈ রাণা কুত্তেব পত্তী। তিনি ১৪২, 
খৃষ্টাব্ষে জন্মেছিলেন ; তাব পিতা ছিলেন মেরতাব রতন সিং। এই মতে 
মীরাবাঈযের মৃত্যু হযেছিল ১৫৪৬ খৃষ্টাব্দে অর্থাৎ ১২৬ বৎসর বয়সে । অন্ত মতে 
১৪৯৮ খৃষ্টাব্দে মীরাবাঈ দেহত্যাগ কবেন। এই মীরাব।ঈ আপনাকে ঠবদাসের 
শিষ্যা বলে অভিহিত কবেছেন । 

আধুনিক মতে, মীবাবাঈ রাণা সংগ্রাম সিংহের পুত্র ভোজের স্ত্রী ছিলেন। 
তার জন্ম হযেছিল ১৪৯৮ খুষ্টান্দে, বিবাহ হযেছিল ১৫১৭ খৃষ্টাব্দে; এবং স্বামীর 
মৃত্যু হযেছিল ১৫১৯ খুষ্টান্দে। জংগ্রাম সিংহের মৃত্যুর পর তার এক পুত্র রতন সিং 
বাণ! হন। কিন্ত ১৫৩২ খুষ্টান্দে তারও মৃত্যু ঘটে ও বিক্রমজিৎ্ রাজপিংহাসনে 
বসেন । মীরাবাঈয়ের ধর্মমতের সঙ্গে রাণার মতের মিল না হওয়ায় মীরাবাঈ 

ংসার ত্যাগ করে বৃন্দাবনে চলে যান এবং সেইখানে শ্রীজীব গোস্বামীর সঙ্গে তার 
সাক্ষাৎ ঘটে | কিছুকাল পরে তিনি দ্বারকাষ যান এবং রণছোড়জির সাধন-ভজন শুরু 
করেন। সেই স্কানেই ১৫৪৮ খৃষ্টাব্দে তার দেহাবসান হয়। অন্যমতে, ১৫২৩ খৃষ্টাব্দে 
ভোজরাজের মৃত্যু হয়; মীর! পাঁচ-ছয় বছর পর বৃন্দাবনে চলে যান এবং সেখানে 
উচ্চাজ সঙীত শিক্ষা করেন । পর্ে গুজরাটে গিয়ে বসবাস করতে থাকেন। শেব 
জীবন গুজরাটেই কাটে । আরেক মতে, জন্মকাল ১৫০২ খৃষ্টাব্দ (যখন অন্ত কেউ 
কেউ বলছেন ১৫০৪ থুষ্টাব্দ ) আর মৃত্যুকাল ১৫৬৯ থৃষ্টাব্দ। মীরার অন্তান্য বিবরণের 
ব্যাপারে মোটামুটি সকলের মধ্যে একট! মিল খুঁজে পাওয়া যায়-_ মীরার সেই 
গিরিধর গোপালের পুজা, ত্বামী বলে বরণ কর!» মেবারের বধূ হয়েও নাচগান 
করাঃ এবং শেষ পর্যস্ত রাণার হাত থেকে বিষ পান করা ও একদিন বৃন্দাবন চলে 
যাওয়া । এর পরেই কিন্ত যত গগ্ডগোল। মীরা নিজে বলেছেন গরু মিলিয়। 
রৈদাসজী” ; আর এই রৈদাস কবীরের সমসাময়িক ; সুতরাং মীয়াবাঈ বাপ! কুত্ডের 


মীরাবাঈ ৮১ 


সময়ে বর্তমান ন1! থাকলে রৈদাসের শিষ্য হতে পারেন না1। আবার ভক্তমাল গ্রন্থে 
আছে যে, মীরার সঙ্গে প্রীজীব গোস্বামীর সাক্ষাৎ হয়েছিল, কারে! মতে এই সাক্ষাৎ 
হয ব্ূপ গোস্বামীর সঙ্গে ১ সে কাহিনী সত্য বলে প্রমাণ করতে গেলে মীরাবাঈকে 
১৫৪৮ খৃষ্টাব্দ পর্যন্ত বর্তমান থাকতে হয় । কিন্ত তাতেও কুলোয় না! ; আকববের সঙ্গে 
সাক্ষাৎকারের জনশ্রুতি সপ্রমাণ করবার জন্য মীরাবাঈকে ১৫৭৩ খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত জীবন 
ধারণ করতে হয়। / 
এত ব্যাপার দেখে মনে হচ্ছে যে, শুধু কিংবদস্তীগুলিকে খাডা রাখবার 

জন্তই মীরাবাঈয়ের জীবনবৃত্তাস্ত নিয়ে এত হাঙগাম! করতে হযেছে । প্রকৃতপক্ষে 
মীরার কোনো! জীবনকাহিনী জানা ছিল না। বোঝা যাচ্ছে মীরাবাঈয়ের পদগুলি 
যখন প্রচারিত হল তখন মীরা মৃত, তাই তার গানের ভাষার মধ্য থেকে ভাকে 
আবিফার করবার চেষ্টা করা হল। কিন্ত মুশকিল হুল ভাষার সমাধান নিষে, ভাব 
নিয়ে ও বক্তব্য নিয়ে। ভাষ! পাওয়া গেল রাজস্কানী, গুজরাটী ও বূজ ভাষা! ব! 
মিশ্। ভাব প্রকাশিত হল ভক্তির, প্রেমের, উপদেশের ও গুরুমহিমা-কীর্তনের ; 
আর বক্তব্যের মধ্যে হঠাৎ দেখা দ্রিল রাণার বিষ পাঠানোর কথ।, বিষ অমৃত হয়ে 
যাওয়ার কথা । এতগুলি ভাষা দেখে স্থির করতে হল যে, মীরাবাঈ রাজস্বানে 
ছিলেন, গুজরাটে গিয়েছিলেন এবং বৃন্দাবনে বাস করেছিলেন। এমন-কি একটি 
গানে চৈতন্তদেবের নাম নিয়েছিলেন এটাও অনুমান কর! হল। গানটি হচ্ছে__ 

অব তো হরী নাম লৌ লাগী**' 

শ্যাম কিসোর ভয়ে! নব্গৌরা 

চেতন জাকো। নার ॥ 
পীতান্বর কে! ভার দ্বিখাবৈ কটি কৌপীন কসৈ 
গৌর কৃষ্ণকী দাসী মীরা, রসনা রুষ্ণ বসৈ ॥ 
শ্রীজীব গোস্বামীর সঙ্গে সাক্ষাৎকার প্রমাণের জন্যই বূজ ভাষায এই গান 

লিখতে হল বলে মনে হুওয়! স্বাভাবিক, কারণ মীরাবাঈয়ের পক্ষে চৈতন্তদেবকে 
শ্হরি বলে মেনে নেওয়। ১৫৩০-৪১ খৃষ্টাব্দে কী করে সম্ভব হল? বৃন্দাবনে কি 
তখন চৈতন্ধদেবকে সকলে শরীর বলে মেনেছেন ? মীরাবাঈয়ের একটি গানে 
“বাকেবিহারীর” নাম আছে। গানটি হল-_ 

হুমরো প্রণাম বাকেবিহারীকে]। 

মোর মুগষ্ট মাথে তিলক বিরাজৈ 

কুগুল অলক কারীকো। ॥"** 
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য়হ ছবি দেখ মগন ভঙঈ মীর! 
মোহন গিরবরধারীকো ॥ 
প্বাকেবিহারী” হরিদাস স্বামীর দ্বারা প্রতিষ্ঠিত বিগ্রহ । মীরাবাঈ এ 
বিগ্রহও সমসময়ে দেখেছেন; সে ক্ষেত্রে বাকেবিহারীর সঙ্গে ঠেতন্তদেবকে 
এক আসনে বসানো কি মীরাবাঈয়ের পক্ষে সম্ভব ছিল যখন তিনি হরিদাস 
স্বামীকেও দেখছেন ? তা ছাড়া, বুন্দাবনের অন্ত বিগ্রহের কথা তিনি বলেন নি, 
অতএব ধরে নেওয়! যায় যে, হরিদাস স্বামীর উপাসনা-পদ্ধতি তাকে আকুষ্ট 
করেছিল বেশী । সে ক্ষেত্রে এইটুকুই বরঞ্চ বেশী স্বাভাবিক যে, মীরাবাঈ চৈতন্য 
সম্প্রদায়ের ভক্তদের সঙ্গে দেখ করতে গিয়েছিলেন। এই সাক্ষাৎকারকে 
আলৌকিক রূপ দেবার উদ্দেশ্যেই পরবর্তাকালের কোনে! বৈষ্ণব চৈতন্থাদদেবের 
প্রশস্তি গেয়েছিলেন বলে সন্দেহ জাগে, অবশ্য মীরার নাম ব্যবহার করে । 
মীরাবাঈ যে ১৬শ শতাব্দে বর্তমান ছিলেন এবং ভক্তমাল ইত্যাদি গ্রন্থে যে 
সত্য কথ! লিখিত হয়েছে প্রমাণ করবার জন্য এ গানগুলির প্রয়োজন ছিল। 
অন্যদিকে দেখা যায়, মীরা রামনাম উচ্চারণ করছেন যাতে গিরিধরের উল্লেখ 
পর্যস্ত নেই। অথচ এই গিরিধর তার বাল্যের বিগ্রহ, তার পূর্বজন্মের স্বামী, তার 
ইহজন্মের সাথী । এ গানটি লক্ষণীয়-_ 
রাঁম মিলণ রে! ঘণো। উমারে! 
নিত উঠ জোউ বাটরিয়"।|** 
লগী লগন ছুটণকী নাহী 
অব কি'উ কীজৈ আটড়িয়া। 
মীরাকে প্রভু কব রে মিলোগে 
পুরো মনকী আসড়িয1॥ 
দেখলেই বোঝ] যায় মীরাবাঈয়ের ধর্মজীবনে কোথায় যেন একট! পরিবর্তন 
এসেছিল যখন গিরিধরের পাশে এসে রামনাম নিজ স্থান করে নিল। তার পরেই 
ছটি নাম একসঙ্গে মিলে যাচ্ছে ; তখনকার গান হল-_ 
রাম নাম রস পীজৈ মহুজী 
রামনাম রস পীজৈ |." 
মীরাকে প্রভু গিরধরনাগর 
তাহিকে রঙ্গমে ভিজৈ ॥ 
এই রামনামের সঙ্গে সম্পর্কিত রামানন্ৰ-সন্প্রদায়ের রৈদাসকে মীব্বাবাঈ 
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গুরুর আসনে বসিয়েছেন। যদি বলা যায় এরৈদাস পরবর্তাকালের (যা কোনো 
কোনো পণ্ডিত প্রমাণ করতে চেয়েছেন ), তা হলে মীরাবাঈয়ের আর-একটি 
গানের দিকে দৃষ্টি দেব; তাতে দেখব যে, রামানন্দের অন্তান্য শিষ্যদের সম্বন্ধেও মীরা 
কী রকম ভক্তিমতী । গানটি হল-_ 
ভজ লেরে মন গোপাল গুনা। 
অধম তরে অধিকার ভজনস্থ 
জোই আষে হরি সরন| ॥*** 
গজ অরু গীধহু তরে ভজনঙ্টু 
কোউ তরোযা নহী ভজন বিন! 
ধন! ভগত গীপা মুনি সিওরী 
মীর! কীহু করে! গণনা ॥ 
১৬শ শতকের মীর! আর কারও নাম করলেন না! অথচ শুধু রৈদাস, ধন! ও 
গীপার নাম করলেন-_ ইতিহাসের দিক দিয়ে নিশ্চয়ই এর কোনো! সার্থকতা আছে। 
আর একটি কথা, মীরাবাঈ নরসিজী-কী-মায়র! লিখে নরসি মেহতার প্রতি 
শ্রদ্ধাগ্রলি প্রদান করেছেন । কোনে! কোনো মতে নরসিজীই মীরার প্রকৃত 
মন্ত্রদাতা গুরু ছিলেন, দাসকে মীরারাঈ গরুর মতো শ্রদ্ধা করতেন । কারণ 
স্বরূপ ভার! বলেছেন যে, মীরার ভক্তির মধ্যে পতিভাব' প্রবল ছিল, যা নরসির 
মধ্যে বিশেষ ভাবে প্রকাশিত । নরসি আপনাকে গোপীরূপে ভেবেছেন, মীরাবাঈ 
আপনাকে ভেবেছেন স্ত্রীরূপে। এইখানে কিন্ত ছজনের দৃষ্টির পার্থক্য রয়েছে । 
সব দিক বিচার করে আমর! এই সমাধানে পৌছতে পারি যে, রাণ! কুস্ভের 
সময়ের মীরাবাঈ হচ্ছেন প্রকৃত মীরাবাঈ। টভ-এর ইতিহাস বিশ্বাস করছি, 
গ্রাম সিংহের পুত্রদের কাহিনী বিশ্বাস করছি, ত1 হলে রা! কুস্তের কাহিনী বিশ্বাস 
করতে সংকোচ কেন? সংগ্রামের পুত্র ভোজ অল্প বয়সে মারা যান, আমাদের 
গল্লের সত্যতার জন্য তাঁকে অস্তরত পঁচিশ বৎসর বয়সে বিবাহ করতে হয় এবং ত্রিশ- 
একত্রিশ বছরে সংসার থেকে বিদায় নিতেও হয়, অথচ টড. কোথাও তার বিবাহের 
একটা সংবাদ উল্লেখ করেন নি। আশ্চর্যজনক ব্যাপার ! বাণ! সংগ্রাম যুদ্ধ 
থেকে ফিরে এলেন ১৫২৭ খৃষ্টাব্দে, দেহরক্ষা করলেন ১৫২৯ থষ্টার্ধে। তখন 
উদয় সিংহের বয়স কত ? ১৫৩৩ খুষ্টান্দে যখন বিক্রমজিৎ রাণ! হলেন তখন বয়স 
কত? শিশু যাকে কোলে করে নিয়ে যাওয়া ধায় এমন অবস্থায় থাকলে ১৫৬৭ 
খষ্টা্ধে যখন আকবরের সঙ্গে যুদ্ধ চলছে, তথন প্রতাপসিং কতটুকু ইত্যাদি জানতে 
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হলে আশ্চর্যজনক হিসাবের পা্যাচে পড়তে হয়। এই হিসাবগুলি যদি আমর! 
মানতে পারি এবং এত খুঁটিনাটি খবর যদ্দি টড. সংগ্রহ করতে পারেন ত]1 হলে রাণা 
সংগ্রামের পুত্রবধূর সংবাদট! পান নি এটা বিশ্বাস কর] যায় কি করে? এটি একটি 
বড প্রশ্ন । আবার অন্ত দিক ভাবলে আর-এক প্রশ্ন জাগে : রাণ! কুক্ত যদি মীরাকে 
বিবাহ করে থাকেন, সে বিবাহ কি একপত্বীক বিবাহ ছিল, যা চরিতকারর! 
বোঝাতে চেযেছেন ? আমর! জানি তা সম্ভব নয, কারণ কুসের ছুই পুত্র ও এক 
কন্তার সংবাদ আমরা পাই । অপরে বলেছেন মীরার ভজন গান শুনে রাণা তাকে 
বিবাহ করেছিলেন । তা হলে তে! তার কোনে! কালেই বাগ বা সন্দেহ কর! উচিত 
নয; তা ছাড| রাণ! নিজেই বৈষ্ণব ছিলেন, মীরার সংস্পর্শে হন নিঃ তার কার্ধ- 
কলাপের মধ্যেই তার প্রমাণ আছে । তিনি গীতগোবিন্দের টীক1 লিখেছিলেন, 
কষে মন্দির স্কাপনা1! করেছিলেন । 
এর পরে বিষের কাহিনী নিয়ে আলোচন1 কর! যাক : 
১) পিয়াজী স্বাবে নৈণ1 আগে 
রহজো! জী। *, 
ভোৌ সাগরমে বহী জাত হু 
বেগ ম্হারী স্বুধ লীজ্যো জী। 
রাণাজী ভেজ্য। বিখক! প্যাল। 
সো অমৃত কর দীজ্যে জী। 
মীরাকে প্রভু গিরিধর নাগর 
মিল বিছুড়ন মত কীজ্যে। জী ॥ 
২) সীসোদিও রুঠ্যো। তোম্হারে কাইকরলেসী 
মৃহে তো গণ গোবিন্দক গাস্্যা হোমাঈ। 
রাণোজী রুঠ্যো। বারে। দেখ রখাসী 
হরি রুঠ্যা কিঠে জাস্্য। হো! মাঈ ॥ ইত্যাদি 
৩) তেরি কোঈ নহি রোকণহার 
মগন হোই মীর! চলী । 
লাজ সরম কুলকী মরজাদা 
রিসসৈ দূর করী ॥** 
সেজ সুখমণ! মীরা সোহৈ 
সুভ হে আজ ঘরী 
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তুম জাও রাণা ঘর অপণে 
মেরী থারী নাহি" সরী॥ 
৪ ) রাণাজী থে ক্যানে রাখো! ম্হাস্থ বৈর**" 
কাজল টীকী বাণ! হম সব তাগ্য 
ভগ.বী চাদর পহর 
মীরাকে প্রভু গিরিধর নাগর 
অমৃত কর দিয়োজহুর, 
&) মৈ গোবিন্দ গণ গাণ! 
রাজা রূঠৈ নগরী রাখৈ হরি রুঠ্যা কই জাণ!। 
রাণ। ভেজ্য! জহর পিয়ালা 
অমৃত করি পী জাণা ॥**" 
মীর! তো! অব প্রেম দিবানী 
সারলিয়। বর পাণা ॥ 
২য় গানটি দেখলে সন্দেহ জাগবে রাণার সঙ্গে সম্পর্ক সম্বন্ধে। মীরা 
বলছেন, পরাণ] রাগ করলে অন্ত কোথাও যাওয়া যাবে, কিন্ত হরি ক্রুদ্ধ হলে কোথায় 
যাবে! ? কথাগুলি যেন বলে দেয় যে মীরাবাঈ কবীরের মতে! কোনে! হরিভক্তি 
প্রচারকারিণী ধীকে রাণা সহা করতে পারছেন না। 
৩য় গানে মীরা কুলের মর্যাদার দাম দ্রিচ্ছেন না, নামকীর্তন করছেন, রাণার 
বারণ শুনছেন না। | 
১ম, ৪র্থ ও ৫ম গানে রাণ]| বিষ দিচ্ছেন | মীর] বলছেন যে, তিনি সমস্ত 
প্শ্বর্য ও অলংকার ত্যাগ করেছেন আর গিরিধর বিষকে অমৃত করে দিয়েছেন । 
তারপরে সাপ দংশন করতে আসলে তাকে শালগ্রাম শিলায় পরিব্তিত করেছেন । 
মীরার কথা থেকে বোঝা যায়, তিনি অলংকারাদি ধারণ করার অধিকারী ছিলেন, 
কিন্ত করেন নি ; অতএব তিনি বিধবা ছিলেন না । কাজেই ভোজের বিধবা পত্রী 
হওয়] তার পক্ষে অসভব | দ্বিতীয়ত, সাধারণ অর্থ করলে বিষ বলতে রাপার 
প্রেরিত বিষ বোঝাবে, কিন্ত বিষ অন্য অর্থে সংসার-প্রবেশ-রূপ বিষ, সংসারের 
কুটিলতা৷ -রূপ বিষ হতে পারে। যেমন সর্প বলতে মোহবন্ধন হতে পারে। 
তৃতীয়ত, রাপা বিষ পাঠালেন আর মীরা প্রান গেয়ে উঠলেন এবং সে গান মীরাই 
নিজের মহিম। প্রচারের জন্য চতুর্দিকে গেয়ে বেড়ালেন, মীরার এইক্সপ মানসিক 
অবস্থ। কল্পনা কর! একটু কষ্টকর । এর চেয়ে বোধ হয় অনেক ভালে! হত্ষ, যদি 
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আমর! ভাবি যে মীরা রাজবংশীয় ছিলেন । কিস্ত শিশোদীয বংশের আজ্ঞা পালন 
করে তিনি গৃহস্ববধূ হতে চান নি এবং সংসারের প্রলোভনকে বিষ ও সর্প বলে 
অভিহিত করে গোবিন্দ-ভজন1 ও গোবিন্দ-নামবীর্তন করে বেডিযেছেন | ঘরেই 
তিনি থেকেছেন, তাই মীরা-পন্থী কিছুর স্ষ্টি হয নি এবং তার গান বহুকাল পরে 
রাজস্থানে, গুজরাটে প্রচারিত হয়েছে । কবীর, রৈদাস, প্রভৃতির ভক্তিগাথার 
প্রচারের ফলে মীরার পদ চাপা পড়ে গিষেছিল। শুধু তাই নয়, একই প্রকৃতির পদ 
অনেকবার লেখা দেখে মনে হয় মীরার কিছু গান পরবর্তাকালে অন্ত কোনো 
লেখক রচন! করে দ্রিয়েছেন। একদিকে বৈদাস প্রভৃতি অন্যদিকে চতন্ত প্রভৃতির 
নামযুক্ত পদ দেখলেও এ একই অন্থমান জন্মায় । 

সত্য কথা বলতে কি, রাণা কুস্তের সময়ের মীরাকে আমরা শেবোক্ত 
যুক্তি দিয়ে ভালো ভাবে মেনে নিতে পারি, আর চৈতন্তের সমসাময়িক মীরাকে 
মানতে হলে দ্বিতীষ মীরার সক্ভাবনা স্বীকার করতে হয়। তবে শেষোক্ত মীর! 
পরবর্তাকালের কাল্পনিক স্থপ্টি বললে বোধ হয় দোষ হয় না। যাই হোক, মীরা 
“নরসিজী-কী-মায়র1” 'গীতগোবিন্দ টীকা” “রাগ গোবিন্দ? ও “রাগ সোরটের পদ”, এই 
চারখানি গ্রন্থ রচনা! করেছিলেন । মীরার গানে রাগরাগিণীর নির্দেশ পাওয়া যায় 
এবং তার সঙ্গে রাজপুতান! ও গজরাটের লোকগীতের মিশ্রণ লক্ষ্য করা যায়। 

মীরাবাঈয়ের পতিভাবে পুজা চৈতন্থমতে প্রভাবিত বৈষ্বগণ গ্রহণ করেছিলেন 
বটে, কিন্ত হরিদাসী বা বল্লভাচার্ষের সম্প্রদায় এ ভাব গ্রহণ করেন নি; অর্থাৎ 
বৃদ্দাবনের বৈষ্বগণ ভক্তিকেই প্রাধান্ত দ্রিযেছিলেন, যখন বাংলার বৈষ্ণবগণ 
প্রেমকে করেছিলেন মুখ্য । 

মথুরা-বৃন্দাবনে ভক্তিবাদের যে গান গাওয়া হত তার ছুটি রূপ ছিল: 
বিষু্পদ বা কীর্তন, এবং ভজন | বিষুণ্পদে চার থেকে আট চরণ পর্যস্ত পাওয়া যেত, 
এবং এর গানরীতি আধুনিক ঞ্রপদ্রীতির মতোই ছিল, অর্থাৎ গ্রব প্রবন্ধের যে 
স্বাভাবিক পরিবর্তন ঘটেছিল, সেই পরিবর্তনকে বিষুণ্পদে প্রকাশ কর! হত। সুতরাং 
পদের ছন্দই এখানে প্রধান ছিল, তাল সেই ছন্দকে মেনে চলত | যাই হোক, গফ্রুব 
প্রবন্ধের প্রকার হলেও বিষুণ্পদের নাম তখনও কীর্তনই ছিল, ঞ্ুপদ নামে সে 
অভিহিত হয় নি বলেই অস্থমিত হয়। রাজা মানের গ্রপদের সঙ্গে একত্রিত হয়ে 
পরবর্তাকালে গ্রপদের ষাঝে তা বিলীন হয়। ভজন ছিল লোকগীত, তার তাল 
ও সুর ছিল সরল। ভজনকে হয়তে। এ সময়ে বিষুপদের অস্তভূক্তি করা হত, কিন্ত 
সে বিষে নিশ্চিত ভাবে কিছু বল। যায় না। 


হরদাস ৮৭ 


বল্লভাচার্য সম্প্রদায়ে অ্ছাপের প্রত্যেকেই সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন । তবে তাদের 
মধ্যে প্রধান ছিলেন স্থরদাস, গোবিন্বস্বামী ও পরমানন্দ দাস। বল্লভাচার্য পুত্র 
বিঠঠলনাথ এবং আটজন শিষ্য, এর! প্রত্যেকেই গেয়পদ রচনা! করেছেন যা আজও 
গাওয়া হয়ে থাকে । 

বল্লভাচার্য ভগবানকে বাৎসল্য-ভাব নিয়ে কামন! ও ভজন! করেছেন। ভার 
অষ্টছাপেও এই বাৎসল্য-ভাবটিই প্রধান ছিল, তাই সকলের গানে এই ভাবটি বেশী 
পাওযা| খায়, যদিও শৃঙ্গার ইত্যাদি ভাবে রচনার অপ্রতুলতা নেই। 

সঙ্গীত প্রসঙ্গে আমরা এই অষ্টছাপের তিনজনকে অআষ্টাকূপে পাই। স্বতরাং 
তাদের বিবরণই শুধু জানাচ্ছি । 


স্বরদাস 

সবরদাস নামে একাধিক ব্যক্তি ছিলেন। কেউ ম্ুর নামে, কেউ-ব! 
স্রবদাস নামে, কিংব। আ্ুরশ্বাম অথবা সুরদাস মদনমোহন নামে আপনার 
পরিচয় দিয়েছেন, কিন্তু কোথাও আপন পরিচষ রেখে যান নি। বল্লভাচার্য 
সম্প্রপায়ের জুরদাস শ্ীনাথজীর ভক্ত ছিলেন, কিন্ত তার গানে শআ্রীনাথজীর নাম 
পাওয়া যায় না । কাজেই পদগুলি কোন্‌ স্বরদাসের তা বোঝা শক্ত। “সুরলাগর' 
স্বুরসারাবলী' ইত্যাদি গ্রন্থ আছে বটে, কিন্ত সেই গ্রন্থে কী প্রকার প্রক্ষেপ 
পরবর্তীকালে অন্ুপ্রবিষ্ট হয়েছে তা না জানলে গ্রন্থগুলি আমাদের খুব কাজে 
আসে না। 

জুরদ্বাস ১৪৭৮ বা ১৪৮৩ খৃষ্টাব্দে দ্িলীর কাছে সীহী গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। 
পিতা ও মাতার নাম জান] যায় না। অল্প বযসেই ইনি গৃহত্যাগ করেন ও ঘুরতে 
ঘুরতে মথুবায় পৌছান। সেখান থেকে কিছুদিন বাদে গোঘাট নামক স্থানে গিয়ে 
বসবাস করতে থাকেন। এই স্থানেই তিনি স্বরসাগরের পদ রচন। করে কীর্তন 
গান করতেন। স্বরদাস কার কাছে গান শিখেছিলেন সে বিবরণ আমর! পাই না, 
তবু দেখি, তার প্রতিটি গানের পদে রাগের নাম দেওয়া রয়েছে। গোৌঘাটে 
থাকাকালে বল্লভাচার্ষের সঙ্গে তার সাক্ষাঁৎ হয় এবং সুরদাস অষ্টছাপের একজন 
প্রধান বৈষব হয়ে ওঠেন। সুরদাস এই সমযে বুন্দাবনসমীপস্থ গোবর্ধনের 
নিকটে পরসোলীতে বাস করতে থাকেন। তার সুরসাগর গ্রন্থ এখানেই সম্পূর্ণ 
হয়। এই গ্রন্থের কতকগুলি রচন। বিষুপদ; এবং অন্তগুলি লোকগীতের অনুসরণে 
হুষ্ট ভজন। তা ছাড়া আর কয়েকটি পদ আছে যা! গ্রুবপদ্ধতির | 


৮৮ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


অরদাস কুষ্জলীলার পদ লিখেছেন, যার মধ্যে নৃত্যসম্বলিত রাসলীলাবিবয়ক 
পদ আছে। বৃন্দাবনে এ সময়ে যে ঝুমুর চাচর প্রচলিত ছিল তার প্রমাণ পাওয়। 
যায়। তাদের সংস্কার সাধনে সুরদাস যথেষ্ট সহায়ত|। করেছিলেন। এই সহায়ত! 
বা সহযোগিতার জন্তই বোধ হয় এ সমযে অপরাপর সঙ্গীতজ্ঞদের প্রচেষ্টায় উন্নত 
প্রকৃতির ধমারের উদ্ভব হয়। শোন যায়, সুরদাস ১৫৬৩ খৃষ্টাব্দে দেহত্যাগ 
করেন । প্রবাদ আছে, অকবর স্বরদাসের সঙ্গে, হরিদাস স্বামীর সঙ্গে ও কুস্তনদাসের 
সঙ্গে সাক্ষাৎ করেছিলেন । এই প্রবাদ বিশ্বাস করা কঠিন। বোধ হয়, আজমীরে 
স্থফীসম্তদের সঙ্গে বৎসরে একবার করে অকবরের সাক্ষাৎকারের কাহিনীকে 
বুন্দাবন পর্যস্ত টেনে আনা হয়েছে । সুরদাসের সাঙ্গীতিক অবদান সম্বষ্ধে আর 
একটি কাহিনীর সত্যতা যাচাই কর! প্রয়োজন । 

প্রবাদ আছে, স্বুরদাপ নাকি নূতন বাগরূপ স্ষ্টি করেছিলেন। আমাদের 
ধারণা, কাহিনীকারের1 একে নাযক রামদাসের পুত্রের সঙ্গে মিশিয়ে ফেলেছেন । 
স্ববদাসের পদে সেই সময়ে ব্যবহৃত ও প্রচলিত রাগগুলিরই নাম পাওয়া! যায়, 
কোথাও নৃতনত্ব দেখাবার চেষ্টা মাত্র তার মধ্যে খুঁজে পাওয়া যায় না। 

তার রাগগুলির মধ্যে পটমঞ্জরীই নেই। অথচ সুরদাসকী-পটমঞ্জরী একটি 
প্রসিদ্ধ রাগরূপ। সুরদাস একটি গানে ছত্রিশটি রাগনাম প্রকাশ করেছেন 
যার মধ্যে ইমন আছে, নায়কী আছে, জয়জয়বস্তী আছে, আড়ানা আছে; আবার 
সেই সঙ্গে সাবস্ত স্থঘরাই প্রভাতী আছে-- যাদের জন্মসময় নিয়ে মতভেদ নিতান্তই 
স্বাভাবিক | উক্ত গানটি সুরদাসের কি ন। তা বলা শক্ত । ত1 ছাডা, অন্তান্ত গানেও 
আমর] হটীলী, হোরী, মুলতানী-ধনাত্রী, মারু ইত্যাদি রাগনাম পাই। যদ্দি এ 
রাগগুলি সত্যই শ্রদাসের সময় জন্মে থাকে তা হলে রাগরাগিণী-পদ্ধতির বহু 
গ্রন্থকার ত্রয়োদশ চতুর্দশ শতকে অনায়াসে পেছিয়ে যেতে পারবেন। ধরুন 
স্ুঘরাই : অবুল ফজল বলেছেন, অকবর বাদশ! কুড়াই রাগটিকে ক্্ঘরাই নামে 
পরিবর্তিত করেছিলেন । যদি স্ুরদাসের সময়ে সুঘরাই থেকে থাকে তা৷ হলে অবুল 
ফজলের কথ! মিথ্যে হয়ে ষায়। অথব! ভেবে নিতে হয় যে, পরবর্তাকালের কোনো 
গায়ক স্ুরদদাসের কবিতায় সুর বসিয়েছিলেন। 

স্বরদাস অন্ধ ছিলেন কিন! বলতে পারি না, যদ্দিও গ্রন্থকারদের মতে তিনি 
জন্মাঙ্ধ ছিলেন । তিনি যে ভাবে বর্ঁ-অলংকারাদ্ির বর্ণনা! দিয়েছেন তাতে ভার 
অন্ধত্ব সম্পর্কে সন্দেহ জাগে । বোধ হয়, নিম্নোক্ত প্রকার গানই তাকে অন্ধ বলে 
পরিচিত কর্িম্বেছে”- 


গোবিন্বস্বামী ৮৯ 


নাথ মোহি' অবকীবের উবারো ।**" 
করমহীন জনমকে। অন্ধ 
মোতে কৌন নকারো ॥**. 
এই "জনমকে| অন্ধ” কথাটিই সব গণ্ডগোলের মূল ; অথচ সঙ্গেই আছে, অন্ধ বলেই 
“মোতে কৌন নকারো৮। তা ছাড়া, পরের পদগুলিও এ অন্ধ শব্দের মানে বদলে 
দেয় যেমন-_ 
পতিতনকে ইক নায়ক কহিয়ে 
নীচনমে সরদারো| | 
কোটি পাপ ইক পাসঙ্গ মেরে 
অজামিল কৌন বিচারো ॥ 
এখানে অঙ্গ অর্থে বোঝায় তাকে যে সত্য, স্থন্দরকে দেখতে পাষ না, মিথ্যা ও পাপে 
ডুবে থাকে । 
হবরদাসের কথা উঠলেই “সন্ত সুরদ্বাস”এর কথ] মনে পভবে, ধার কথ! 
মুনশিয়াৎ অবুল ফজল' নামক গ্রন্থে পাওয়া যায়। ইনি ১৬শ শতাব্দের প্রথম 
দিকে কাশীতে থাকতেন । পরবর্তীকালে ইনি দিল্লীতে সম্রাট অকবরের সঙ্গে 
দেখা করতে গিয়েছিলেন এবং “দীন ইলাহি” ধর্মে দীক্ষা নেবার হচ্ছ! প্রকাশ 
করেছিলেন । “দীন ইলাহী” ১৫৮০ খুষ্টাব্ প্রচারিত হয়েছিল, সুতরাং ধরে নেওয়] 
চলে যে সন্ত স্ুরদাস ১৫৩০ থেকে ১৬০০ খৃষ্টাব্ধের মধ্যে বর্তমান ছিলেন । 
স্থরদ্দাস মদনমোহন চৈতন্ত সম্প্রদ্ধায় -ভুক্ত বৈষ্ণব ছিলেন। তার কবিতার 
পদ্গুলি দেখলে মনে হয়,সুরদাস সেগুলি সাধারণত কবিত৷ হিসাবেই লিখেছিলেন | 
কোনে! মতে তিনি ১৫১৬-১৭ খৃষ্টাব্দে জন্মেছিলেন এবং অকবরের রাজত্বকালে 
সন্ডীলের অমীনরূপে কাজ করেছিলেন । 
জুরশ্যাম বলতে প্রথম সুরদাসকেও বোঝায়। আবার অজ্ঞাতপরিচয় অন্ত 
কবিকেও বোঝায়, ধার সম্বন্ধে কিছু জান! আজও সম্ভব হয় নি। 


গোবিন্দস্বামী 


গোবিন্দস্বামী সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জানা যায় না, তৰে বৈষ্ণবগ্রষ্থে তার 
সাঙ্গীতিক প্রতিভ| সম্বন্ধে উল্লেখ আছে, এমন-কি তানসেন যে তার শিষ্য হয়েছিলেন 
এ কথাও লেখা আছে। গোবিদ্দত্বামী ১৬শ শতকের প্রথম দিকে জন্মেছিলেন 
বলে যনে হয়, কারণ তিনি বিঠঠলনাথের শিষ্য ছিলেন। এ'র পিতা বা মাতার 


৯০ ভারতীয সঙ্গীতৃ-প্রসঙ্গ 


নাম জানা যায় না, তবে এক ভগ্নীর কথা শোনা যায়। কোনে! মতে তার 
বাল্যকাল কেটেছিল ভরতপুরে । গোবিন্দস্বামী কবি; সংস্কৃতজ্ঞ এবং উৎকৃষ্ট গায়ক 
ছিলেন । গৃহী হলেও তার বহু শিষ্য ছিল বলে অন্থমান করা হয়, যে জন্য তাকে 
স্বামী বল। হত। পরবর্তাকালে সংসার ত্যাগ করে গোবিন্দ বৃন্দাবনে এসে বাস 
করুতে থাকেন এবং মহাবনে আপন স্থান নিধণরণ করে নেন। ওই স্বানকে 
কদমখণ্ডতী বলে । ১৫৮" খুষ্টান্দেব কাছাকাছি সমযে গোবিন্দখামী দেহত্যাগ করেন । 
তার গানে শ্রীমদৃভাগবতেব প্রভাব দেখতে পাওয়া যায়, এমন-কি অনুবাদ পর্যস্ত 
লক্ষ্য করা যায়। কোনে গ্রন্থ প্রণয়ন না করলেও গোবিন্দস্বামী কুষ্ণচলীলার 
বিভিন্ন অবস্থা বর্ণনা করে বহু গান রচন! করেছেন ; তার গানে নাধিকাভেদ 


বর্ণনাও পাওয়া যায়। 


পরমানন্দ দাস 

পরমানন্দ ১«শ শতান্দের শেষ দিকে জন্মেছিলেন। তার জন্মস্থান ছিল 
কনোজে । পিতামাতার নাম জানা যায় না। পরমানন্দ সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন এবং 
স্বামী নামে অভিহিত হতেন। অগ্টছাপভুক্ত হয়ে তিনি গোবর্নে বাস করতে 
থাকেন এবং “পরমানন্দসাগর? নাযে একখানি গ্রন্থ রন! করেন । এই গ্রন্থে কৃষ্ণের 
রূপ বর্ণনা, গোপীব সঙ্গে প্রেম ইত্যাদি বিষয় বিদ্াপতির অনুসরণে লিখিত আছে। 
পরমানন্দের কবিত্বশক্তি উচ্চশ্রেণীর ছিল। পরমানন্দ ১৫৮০-৮১ খুষ্টাবে দেহরক্ষা 
করেন । 

হরিদাসী সম্প্রদায়ের সাধকদের মধ্যে আমরা গায়ক হিসাবে হরিদাস 
স্বামীকে ও তার শিষ্য হরিদাস চতুর্বেদীকে পাই ; অন্য কারে! নাম শুনি না। 
সুরদাস নাম নিয়ে যেমন গগুগোল এ সময়ের হরিদাস নাম নিয়েও ঠিক 
তেমনই গণ্ডগোল ; অথচ হরিদাসের সমকালীন হিতহরিবংশকে নিয়ে কোনো 
অস্থবিধ! ঘটে না। অবশ্য, এ কথ! বলা যায় যে, এ রকম অদ্ভুত নাম অন্ত 
রাখতে চান নি; কিংবা সঙ্গীতকার হিসাবে হছিতহরিবংশ প্রসিদ্ধ ছিলেন না 
বলেই এ নাম ব্যবহার করার লোভ কারও হয় নি। তবু এ কথা সত্য যে, 
হিতহরিবংশ সাধারণ ব্যক্তি ছিলেন 'না। তিনি রাাধাবল্লভ-সম্প্রদদায় গঠন 
করেছিলেন; বিষুঃপদ শ হোলিবিষয়ক কবিতা গানের উপযোগী করে রচনা 
করেছিলেন। সেই সব পদ যে গ্রপদ-ধমার এবং ভজনের রীতিতে গাওয়া হত 
তার প্রমাণ বাগকল্পক্রমে আছে। কিন্ত এতৎ লস্ঘেও হরিবংশ তেমন কিছু 


পরমানন্দ ঘাস ৯১ 


প্রসিদ্ধি লাভ করতে পারলেন না, বরং তার সন্তান কষ্জদ্াস যে রাধাবল্লভ- 
সম্প্রদায় ত্যাগ করে চৈতন্ত-সম্প্রদধাযে প্রবেশ করলেন এই কথাই রটন] হল বিশেষ 
ভাবে। হরিদাস সম্বন্ধে এমন কোনো কথাই ওঠে না, সুতরাং প্রমাণিত হয় যে, 
হয় হরিদাস অনন্ত ছিলেন, আর না হয তাকে তানসেন প্রভৃতি নামের সঙ্গে 
জড়িয়ে সাধারণ থেকে অসাধারণত্বের পর্যায়ে ওঠাবার চেষ্টা করা হযেছে । হঠাৎ 
এ সময়ে হরিভক্তির প্রাবল্য ঘটায় বহুজনে হরিদাস নাম নিতে থাকার জন্যও অবশ্য 
বিশৃঙ্খল! উপস্থিত হতে পারে__ কে যে প্রকৃত ব্যক্তি খুজে পাওয! যায় না! 
কিন্ত হরিদাস স্বামীর এত নাম হল কেন? “অষ্ট শিষ্য” বলে কথাটি এল কেন? 
এ কি অষ্টছাপের অস্থকরণ নয়? বৃন্দাবনে বিভিন্ন মতাবলম্বী সাধুরাঁ নিজ নিজ 
মতকে প্রাধান্ত দেবার জন্য নানা কৌশল ও কুটনীতির আশ্রয় যে নিতেন তার 
যথেষ্ট প্রমাণ নানা গ্রন্থে, নানা কাহিনীতে ছড়িয়ে আছে। কাজেই একটা অস্পষ্ট 
ধারণা স্বপ্টি কর! ব্যতীত আর কোনে! অকাট্য সত্যকে পাবার উপায় নেই। 
তবু ইতিহাস স্থ্টির পথে হরিদাস প্রভৃতিকে ন! পেলে চলেই না । 
অন্তত সাতজন হরিদাসকে আমরা পেয়ে থাকি : 


১ হরিদাস (স্বামী ) 

২ হরিদাস (২য়) 

৩ হরিদাস (গায়ক) 

৪ হরিদাস (ডাগর) 

৫ হরিদাস (যবন ) 

৬ হরিদাস ( কবীরপন্থী ) 


৭ হরিদাস (রামসনেহী-সম্প্রদায়ভুক্ত ) প্রভৃতি 

এ'দের মধ্যে শুধুমাত্র হরিদাস স্বামীর জন্ম নিয়ে মতানৈক্য লক্ষণীয়__ 

১ হরিদাস আগুধীর স্বামীর পুত্র ; জন্ম মূলতানে, ১৫১২ খৃষ্টাবে। 

২ আশুধীর স্বামীর পুত্র; জন্ম অলীগড়ের হরিদ্াসপুর গ্রামে ১৪৮০ 
খৃষ্টাব্দে? সারস্বত ব্রাহ্মণ 

৩ জন্ম ১৪৮০ খৃষ্টাব্দে মথুরার রাজপুর গ্রামে ; সনাট্য ব্রাহ্মণ । 

৪ জন্ম ১৩৮৪ খৃষ্টাবে। 

এই মতানৈক্য থেকে একটি সিদ্ধান্তে পৌছবার চেষ্ট1! করে দেখা যাক। 


৯২ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 
হরিদাস স্বামী 


হরিদাস স্বামীর রচন! ও রাগ-ব্যবহার লক্ষ্য করলেই দেখা যায় যে, তিনি 
প্রাচীন পদ্ধতিকেই অস্কসরণ করেছেন, রাজ! মানের পদ্ধতিকে গ্রহণ করেন নি। 
অতএব তিনি এমন সময়ে জন্মেছিলেন যখন ঞ্ুবপদ্ধতি মথুর!, বৃন্দাবনে চলছে । 
এইটুকু বিবেচনা করলেই আমরা বুঝে নিতে পারব যে, হরিদাস স্বামী ১৪৮, 
খৃষ্টাব্দে জন্ম গ্রহণ করেছিলেন । তার পিতার নাম ছিল গঙ্গাধর ও মাতার নাম 
চিত্রা ঃ জন্মস্থান মথুরার রাজপুর গ্রাম । তার সঙ্গীতগুরুর নাম আমাদের অজ্ঞাত। 
হরিদাসকে মূলতানী ভেবে নিয়ে কোনে। সমালোচক গুরুর নাম বলেছেন বৈজু; 
অপরে বলেছেন গন্ধর্ব কষ্ণদত্ত স্বামী । বৈজুকে আমর! জানি, বিস্ত কৃষ্ণদত্ত স্বামীকে 
খুঁজে পাই না। 
অবশ্য, এই খোজার কোনো অর্থ নেই, কারণ এ সময়ে আমর! যে দিকে 
থু'ঁজব সেই দিকেই দেখব, এক-এক জন দিকৃপাঁল সঙ্গীতজ্ঞ বীণ| সহযোগে, তানপুরা 
সহযোগে গেয়ে উঠছেন, কিন্তু ভার গুরু? অখ্যাত, অজ্ঞাত, অবজ্ঞাত হয়ে কোন্‌ 
অন্ধকারের আডালে তিনি লুকিয়ে আছেন! ১৫শ শতকে প্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ যে 
কজনকে পাই কারে! কি গুরুর নাম জানা যায়? আরও পিছিয়ে যাই-_ অমীর 
খুসরোর গুরু কে? গোপাল নায়কের পাশ্চাত্য জগতের ইতিহাস দেখি, সেন্ট 
আম্বোজ, থেকে শুরু করে ওক্রেকৃট্‌ পর্যস্ত এগিয়ে গেলেও তাদের গুরুকে খুঁজে 
পাই না। প্রকৃতপক্ষে, যখন একটা পরিবর্তনের ঢেউ আসে, তখন শিল্পস্থষ্টিতে, 
মানসিক বিবর্তনে শিক্ষা-গুরুর প্রয়োজন হয় না ঢেউয়ের ধাকায় স্হষ্টি হয়, বিবর্তন 
হয়। সুতরাং যা নিতান্ত গতান্থগতিকভাবে ধর্মের সঙ্গে মিলেমিশে চলছিল, তাই 
হুরিছাস স্বামীদের কালে নবীন ব্ধপ নিল, নৃতন গতি নিল; গরুর প্রয়োজন ঘটল 
ন1, যেমন ঘটে নি কবীর, নানকের কবিতা-্রচনার কালে, নরসী মেহতার সুরত 
গ্রাম ব্যাখ্যার সময়ে । তবু গুরুবাদী আমরা, মন মানে না, গুরুর সন্ধান 
করে ফিরি, একটা কোনে! নাম তরী করে নিতে পারলে যেন হাঁফ 
ছেড়ে বাচি। 
পঁচিশ বৎসর বয়সে হরিদাস বুন্্াবনে চলে আষেন এবং সাধনায় রত হুন। 
এইখানে আশুধীর স্বামীর নিকট তিনি দ্রীক্ষা নেন। এই আগুধীর ঘ্বামীর সম্বন্ধে বল! 
হয়েছে যে; তিনি সারশ্বত ব্রাঙ্ষণ ছিলেন, আদি নিবাস ছিল মুলতানে, পরে তিনি 
অলীগড়ে আসেন । কবে তিনি বৃদ্দাবনে এলেন তার কোনো সঠিক সংবাদ? নেই। 
ভার নিজেরও-নাকি এক পুত্র ছিলেন ধীর নাম ছিল হরিধাস $ এবং এই হরিদাস 
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যে হরিদাস ম্বামী সে কথা প্রমাণ করবার জন্য নানা জনে চেষ্টা করেছেন। এমন- 
কি হরিদাসের যে আর ছুজন ভাই ছিলেন, সেটা জানাতেও কস্থর করেন নি। 
কিন্ত এ কাজ ধারা করেছেন তার! হয় আশুধীর স্বামীর সঙ্গে সম্পফ্িত এবং হরিদাস 
স্বামীকে নিজ গোত্রীয় করবার প্রচেষ্টা করেছেন অথবা তার! বুন্দাবনে আপন 
আপন প্রভাব বৃদ্ধির জন্ঠ হরিদাস স্বামীর সঙ্গে সম্পর্ক স্বাপনের চেষ্টা করেছেন । 
হরিদাস স্বামীর সংসারবিষুখ শিল্কের। কখনোই আশুধীর স্বামীর সঙ্গে হরিদাস স্বামীর 
রক্তের সম্বন্ধ স্বীকার করেন নি; বরং বলেছেন, আশুধীর সারস্বত ও হরিদাস সনাট্য 
ব্রাঙ্গণ। অবশ্য, আশুধীরের পুত্র কিন! জানি না, মূলতানের হরিদাসকে মানতে 
আমাদের আপত্তি নেই। সে প্রসঙ্গে পরে আসছি । 
হরিদাস নিম্বার্ক সম্প্রদায় -ভূক্ত ছিলেন এবং তিনি সখীভাবে কৃষ্ণের ভজন! 
করতেন। ১&৩০-৩২ খুষ্টাব্দের মধ্যে তার ইচ্ছাদ্বৈতবার্দী হরিদাসী সম্প্রদায় গড়ে 
ওঠে । তিনি কুঞ্জবিহারী শ্যামাশ্যামের আরাধনা করতেন এবং বাঁকেবিহারীর 
মন্দির তিনিই নির্াণ করেছিলেন | হরিদাস স্বামী খুব বেশী পদরচনা করেন নি। 
“সিদ্ধান্ত” ও “কেলিমালে” এই পদগুলি সংগৃহীত আছে । বেশীর ভাগ পদের শেষে 
"শ্যাম! কুগ্তবিহারী” শব্দ ছুটি ব্যবহৃত হয়েছে। পদগুলির রচনাভঙ্গী দেখলে মনে 
হয় এগুলি ঞপ্ুপদ অঙ্গেরর_- তাল এখানে মুখ্য, গানের ছন্দ গৌণ। প্রমাণ 
হচ্ছে যে, বিষ্ণপদ যে-কোনে। কারণেই হোক তালের অধীন হয়ে আসছিল-- 
হয়তো ভজনের প্রভাবে, হয়তো গ্রুব-প্রবন্ধের প্রভাবে, হয়তো! বা ধবপদের 
মিশ্রণে । কিন্ত রাগের ব্যবস্থাটুকু ঠিক ছিল ; সংকীর্ণ বা নবীন রাগকে সবত্বে 
পরিহার করা! এবং তারন্ধপকে অবিকৃত রাখবার যথাসাধ্য চেষ্টা হয়েছিল। 
সালগস্থ প্রবন্ধের চারটি “ধাতু” এবং আভোগে নায়ক ও লেখকের পরিচয় ইত্যাদি 
ব্যাপার অপরিবতিত রাখবার চেষ্টা লক্ষ্য করা যায়। তবে “অঙ্গ” ব্যবহৃত হত 
খুব অল্প | ভাবা বুজভাবা, কিন্তু শুদ্ধ ও ভাবগভ্ভীর । 
গোম্বামীগণের মতে অন্তান্ত যা গান পাওয়া যায়, সে সব অন্ত হরিদাসের | 
পরবর্তী অন্গকরণও হতে পারে। অবশ্য বৃন্দাবনে এ' সময়েই একের বেশী হরিদাস 
থে উপস্থিত ছিলেন তার প্রমাণ পাওয়া যায়; হুরির ভক্ত বিধায় অনেকেই হরিদাস 
নামে আপনাকে অভিহিত করতেন । বিষুতস্বামী-সম্প্রদায়ভুক্ত *ত্রিলোচনকে আচার্য 
হরিদাস বল হত, যে জন্ত হরিদাস শ্বামীকে বলা হত “আসুকো হরিদাস*। 
অজ্ঞাতপরিচয় অন্ত কোনে হবিদাসও হয়তো ছিলেন ধিনি অপ্রমাণিত এই 
গামখাণি লিখেছিলেন-_ 
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চরণকমল জোত নিহারি 
মেরে মনকী তপত ছুর হো।*" 
হরিদাস স্বামীকে প্রভু সব ঘটে ব্যাপক 
ঘরি ঘরি স্মরণ কাহে ন করছো! ॥ 
লক্ষ্য কবলেই দেখা যাষ হরিদাস কোথাও নিজেকে স্বামী বলেন নি, 
বৈষ্বজনোচিত দীনতায় বলেছেন গ্রীহরি-দাস অর্থাৎ শ্ীহরিব দাস-- 
“ীহরিদাসকে স্বামী শ্যামা কুজবিহারী” 
স্বামী বলতে এখানে কুঞগ্জবিহাবীকে বোঝাচ্ছে। এই বৈষ্ণবীয় দীনতার 
জন্য অনেকে হরিদাসকে ৫চতন্তপন্থী বলবার চেষ্টা করেছেন, বলেছেন চৈতন্তও রাধা- 
ভাব গ্রহণ করতেন। অথচ সখীভাব ও বাধাভাবে* বহু প্রভেদ। যাই হোক, 
চৈতন্যপন্থী ভাববাব ফলে হরিদাসেব সমসাময়িক কৃষ্ণদাসকে গীতপ্রকাশ' গ্রন্থের 
লেখক বৈষ্ণব উডিষ্যাবাসী কৃষ্ণদাসের সঙ্গে এক কবে ফেলতে অনেকেরই অস্থবিধা 
হয় নি, এবং এই স্ত্রে হবিদাসকে গীতপ্রকাশকার কষ্চদাসকে কঞ্জদত্ত বলে 
বিবেচনা করে তার সঙ্গীতশিষ্য বলে পবিচয দিতেও বাধা আসে নি, যদিও কৃষ্ণদত্ত 
ববেই যে অপর একজন কেউ ছিলেন তার কথা কোনে কোনে! গ্রন্থকার 
জান্বিস্ছেন। হবি্দাসের সঙ্গে যে কঞ্খদরাস বুন্দাবনে একই সময়ে উপস্থিত ছিলেন 
এবং একই সমযে অপ্রকট হয়েছিলেন, সেই কষ্ণদাস বল্পভাচার্য-সম্প্রদায়ের অষ্ট- 
ছাপের একজন আচার্য । যাই হোক, যত দূর জান]! যায, হরিদাস বল্লভ-সম্প্রদায়ের 
সঙ্গে মিলিত হয়ে রাসলীলা, হোলি প্রভৃতির গীতিপদ্ধতিকে উন্নততর করেছিলেন, 
বাদে ও নৃত্যেও নবীনতাঁ এনেছিলেন । কিন্ত কে যে গ্পদের ধাতু ও তাল নামের 
পরিবর্তন ঘটিয়েছিলেন, ধার নামের উদ্ভাবন করেছিলেন তা এখনও জান! সম্ভব 
হয় নি, যর্দিও ধমার যে সে সময়ে প্রচলিত ছিল তার আভাস পাওয়া যায়। 
হরিদাস কুড়ি বাইশটির বেশী রাগ ব্যবহার কেন করেন নি, তা বল 
বায় না; হয়তো! সংকীর্ণ মিশ্র রাগের ব্যবহারে প্রাচীন রাগগুলি তখন চাপা পড়ে 
গিয়েছিল। হরিদাস স্বামী আমাদের সঙ্গীতের যে উপকার করেছেন, সেট! 
হল তার নিজত্ব পদ্ধতিতে মুসলিম প্রভাব রোধ করার চেষ্টা এবং শাস্বীয় নিয়মকে 
প্রচলিত রাখার সংকল্প । কিন্তু তাই বলে তিনি পুণ্ত প্রাচীনকে আঁকড়ে ধরতে 
ধান নি, বা তখনকার শাস্ত্কাররা করেছিলেন। তিনি ১৫শ শতাবের পরিবর্তিত 
গ্রব-প্রবন্ধাদিকেই গ্রহণ করেছিলেন এবং ভগবদৃগুণকীর্তনের মাধ্যমে ত! প্রকাশ 
করেছিলেন । কিন্ত কথ! হল, গ্লেই পদ্ধতি কি সাধারণে প্রচারিত হয়েছিল"? 
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আমাদের ত। মনে হয় না। সম্প্রদায়গত করে রাখবার যে প্রবৃত্তি আমর! ধর্ম- 
সম্প্রদায়ের মধ্যে লক্ষ্যকরি, তাতে হরিদাস স্বামীর শিষ্যত্ব গ্রহণ করে কোনে গুণী 
সেই বস্ত দশের উপকারে বিতরণ করবেন, এটা অসম্ভব মনে হয়। অনুমান হয়, 
অন্য কোনে। হরিদাস হয়তে! বৈজু১ গোপাল, রাজা মান, বকষু প্রভৃতির শিক্ষায় 
শিক্ষিত হয়ে এবং প্রাচীন পদ্ধতি সম্বন্ধে কৃতবিছ্ধ হয়ে যে নবীন প্রণালীর স্থষ্টি 
করেছিলেন পরবর্তীকালে সেই সব ত্্টি হরিদাস স্বামীর নামে প্রচার করা 
হযেছিল। প্রকৃতপক্ষে গায়ক হরিদাস বুন্দাবনের বাঁকেবিহারী-সেবক শ্রীহরিদাস 
নন। অবুল ফজল হরিদাসের নাম করেন নি, ফকীরুল্লা করেন নি, করেছেন করম 
ইমাম এত বছর বাদে, তাও শুধু বলেছেন সস্ত স্বামী হরিদাস, যার অনেক অর্থ হয়। 
তবু আমাদের অনুমানের পক্ষে কোনো! প্রমাণ তে! আমর1 দিতে পারছি নাঃ কাজেই 
এখন এ মতটুকু প্রকাশ করেই আমাদের চুপ করতে হচ্ছে। তাই ব'লে এখনকার 
য|কিছু সব হরিদাস স্বামীর দান, এ কথার আমরা প্রতিবাদ করবই। খর! 
বলবেন যে, ধেজুঃ গোপাল, মদনরায়, রামপাস, দিবাকর, সোমনাথ, তানসেন ও 
সমোখন হরিদাসের শিষ্য তার! কিংবদস্তী-আশ্রয়ী । সংসারবিরাগী সন্যাী যিনি 
একদিনের জন্তও তার বাকেবিহারীর সেবা ত্যাগ করে বাইরে যান নি এরং 
ইষ্টদেবতার পুজায় সখীভাবাপন্ন সংসারত্যাগীদের সঙ্গে গীত-বাদ্য-নৃত্য করেছেন, 
নিতান্ত একান্তে, তিনি সংসারী, ব্যবসায়ী বাঁ আত্মন্থখসর্বন্ব মোহগ্রস্ত ব্যক্তিদের 
সঙ্গীতশিক্ষা দেবেন, এ কথা নিতান্তই অবিশ্বাস্ত । আজও বহু সাধকসম্প্রদায় আছে; 
কোনো ব্যক্তি তাদের কাছ থেকে তাদের সাধন-পদ্ধতির কোনো অঙ্গ শিখেছেন বলে 
বলতে পারবেন ন, যদি-ন] সম্প্রদায়ের কোনে! প্রতিনিধি অর্থ বা যশ -প্রার্থী হয়ে 
অন্থচিত কোনে! কার্য করেন । আজও কীর্তনীয় সম্প্রদায়ের বিশেষ গান সন্প্রদায়েই 
আবদ্ধ থাকত যদি সাংসারিক লাভের লোভ অন্ুগামীদের মধ্যে দেখা না দিত। 
অতএব ললিতার প্রতিমু্তি অনন্য হরিদাস বোধ হয় তানসেন প্রভৃতির গুরু ছিলেন 
না, ছিলেন অন্ত কোনে হরিদাস এবং তার সমকালীন গায়করা । তবু কেন এমন 
অদ্ভুত জনশ্রতি, তানসেন এ্রমন-কি অকবরকে নিয়ে এমন হরিদাসের চিত্র; তার 
উত্তর বোধ হয় এই : অকবরের সময়ে মুসলিম প্রভাব পাকে-প্রকারে বধিত হচ্ছিল, 
মূসলমান নুতন কিছু গড়বার চেষ্ট1! করছিল $ কাজেই হিন্দু তার প্রাচীনত্ব রাখবার 
চেষ্টায় ছিল এবং হরিদাস ম্বামীর নাম দিয়ে সব কিছু হিম্ুর প্রমাণ করবার 
জন্ত যন্ধপরিকর হয়েছিল, আর গাম্নক তানসেন, যাকে নিয়ে অকবরের গর্ব, 
মুসলমানদের গর্ব, তিনি যে এ হরিদাসের অতি নগণ্য ছাত্র এই কথ প্রচার করে 
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শাস্তি পাবার চেষ্টা করছিল | হরিদাসের চিত্র দেখলেই বোঝ! যায়, চিত্র একখানিই 
তার ছুটি অহ্লিপি-_ একটিতে অকবর নেই, একটিতে আছেন। যেটিতে আছেন, 
সেটিতে তিনি অতি বুদ্ধ, যা অসম্ভব । হরিদাস স্বামীর চিত্রটি একই প্রকার আছে । 
কিন্ত তানসেনকে নিতান্ত যুবক মনে হয ১ তা! ছাডা, এই ছবির সঙ্গে তানসেনের 
নাম লেখ! যে ছবি দেখা যায়ঃ তার মুখ ব! চেহারার মিল পাওয1 যায় না । 

হুরিদাসের সঙ্গে সাক্ষাৎকার কিছু আশ্চর্য নয়, কারণ পরমতসহিষুণ অকবর ধর্ম 
আলোচনার জক্সখ দেখা করতে পারেন, সেটা কিছু নয়; অদ্ভূত হচ্ছে ছবি আঁকাট]।' 
ছবির পিছনে প্রচারের প্রচেষ্ট। বড স্থুলভাবে প্রকাশিত হয়েছে । হরিদাস নিশ্যযই 
এ ছবি অস্মোদন করতেন ন1| অন্ত কোনো স্ফী, সম্ত, সন্যাসীর সঙ্গে কি অকবরের 
সাক্ষাতের চিত্র আছে? না থাকলে, কেন নেই? হরিদাস ১৫৭৫ খৃষ্টাব্দে দেহরক্ষ! 
করেন। অকবর এ সময পর্যস্ত সুন্নীভাবাপন্ন ছিলেন। তারপর যখন ভিন্ন মতে 
পরিবতিত হলেন, তখন ফতপুর সিক্রিতে ইবাদৎখানা তৈরী করালেন এবং প্রথমে 
মুসলিম ধর্মগুরুদের ডাকলেন, তারপরে ডাকলেন হিন্দ প্রভৃতিকে ধাদের নাম 
পর্যস্ত খুঁজে পাওয়া যায়। হৃতরাং স্ুন্নীভাবাপন্ন অকবরের হরিদাস স্বামীর সঙ্গে 
দেখা করতে যাওয়া কষ্টকল্পিত বলে মনে হয় । 

হরিদাস ত্বামীর রচিত বলে কযেকখানি গ্রন্থের নাম পাওয়! যায়, 
যথা_ “হরিদাসজী কো! গ্রন্থ", শ্বামী হরিদাসজীকে পদ", “হবিদাসজী কী বাণী» 
ইত্যাদি । এগুলি হবিদাসী সম্প্রদায় -প্রণীত হওয়াই সম্ভব, যদ্দি-না অন্য কোনো 
হরিদাসের পদ এর মধ্যে অন্থপ্রবিষ্ট হয়ে থাকে ঃ তবে গোস্বামীদের বিবরণ বিশ্বাস 
করলে বলতেই হবে যে এই গ্রন্থগুলির বেশীর ভাগ পদই স্বামী হরিদাস--রচিত নয়» 
সম্প্রদায়ের পরবর্তীকালের গীতিকারদের লিখিত। বুন্দাবনের অন্ত হরিদাস 
সম্বন্ধে কিছুই জান! যায না। 

দ্বিতীয় হরিদাস যিনি চতুর্বেদী উপাধিধারী ছিলেন তিনি হরিদাস স্বামীর 
শিষ্য | হরিদাসপুর যে হবিদাসের নামে তাকে আশুধীর স্বামীর পুত্র বলে কেউ 
কেউ পরিচয় দেন; কিন্তু প্রকৃতপক্ষে তিনি যে কে তা আমরা বলতে পারি 
না। গায়ক হরিদাস সম্বন্ধে জনশ্রুতি আছে যে তিনিও স্বামী ছিলেন এবং রেবার 
বীরভান সিংহের রাজসভার প্রধান সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন। প্রবাদ, এই হরিদাস 
স্বামীর কাছেই তানসেন সঙ্গীত শিক্ষা করেছিলেন তার যৌবনকালে। এ প্রবাদের 
কোনো মূল আছে কিন! তা এখনও খুঁজে দেখা! হয় নি। এর রচিত বলে একখানি 
গানের প্রচলন আছে। গানথানি হল--. 
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“তান তরবার তার ক্সি পর লিয়ে 
ফিরত গুণী জা তই৷ জিতত তুরত.।**" 
তেহি সভাকে বীচ লড়ত স্বামী হরিদাস । ইত্যাদি 
হরিদাস ডাগুর নামে এক সঙ্গীতজ্ঞের গান পাওয়া যায় (এমন-কি একখানি 
ছবিও পাওয়া যায় ), যদিও সেখানি সত্যই কার তা বোঝ! যায় না। এ ছবি রেবার 
হরিদাসেরও হতে পারে, তবে বৈরাম খার ঘরানায় হরিদাস ভাগুরের বলেই প্রচার 
করা হয়। মুশকিল এই যে, বৈরাম খার বংশধরদিগের বিবরঞ্টের মধ্যে সামগ্রী 
খুঁজে পাওয়া যায় না এক-একজন এক-এক প্রকার ৰিবরণ দেন। যতদিন 
অল্লাদিয়া খা বেঁচে ছিলেন তিনি এই বংশকে ধাড়ী মিরাশি বলতেন । বেরাম খ! 
থেকে নসীরুদ্দীন খঁ! পর্যস্ত কেউই নিজেকে ডাগুর বলতেন ন1 ; হঠাৎ রহীমুদ্দীন 
খার সময় থেকে এর! ভাগুর হয়ে গেলেন, কালিদাস ডাগুর প্রভৃতির আবির্ভাব 
হল, নিজের! পাণ্ডে ছিলেন বলে প্রচার করলেন, ইত্যাদি ইত্যাদি । যাই হোক, 
হরিদাস ভাগুর কোন্‌ সময়ের ব্যক্তি সেটা জান। যায় না। কোনে! মতে ইনি 
তানসেনের বয়োজ্যেষ্ঠ, কোনো মতে কনিষ্ঠ । জগন্নাথ কবিরায় একে কনিষ্ঠই 
বলেছেন । তার গানে আছে-_ 
ভগবস্ত স্বরভরণ, রামদাস জন্কপায়ো 
তাসসৈন জগৎগুরু কহায়ো 
ধোধু বানী রসাল॥ 
স্ুরতিবিলাস হরিদাস ডাওর 
জগন্নাথ কবিরায় তিনকে পগ 
পরসিবে কৌ শ্যামরাম রঙ্গলাল ॥ 
দেখা যাচ্ছে হরিদাস ডাগুর ধেৌধীরও পরবর্তী অর্থাৎ ১৫৪০ খৃষ্টানদের 
কাছাকাছি তার জন্ম। তবে তিনি যে উত্তম গায়ক ছিলেন এবং শ্রতিজ্ঞান তার 
অদ্ভুত ছিল এ কথা স্বীকার্য। তানসেন ভাগুর-বাণীকে তৃতীয় স্থান দিয়েছিলেন 
সেই ডাগুর বাণীর গায়ক যদি এই হরিদাস হন তা হলে তার সম্বন্ধে যে তানসেন 
প্রভৃতির উচ্চ ধারণ। ছিল না এটা স্বীকার করতেই হবে। আমরা মনে করি, ডাগুর 
এখানে পঞ্জাবের কোনে! স্থাননির্দেশক । হরিদাস ডাগরের কতকগুলি গান 
পাওয়া যায় যাতে শিবের বন্দনা আছে, নায়িকাভেদ বর্ণনা আছে, নিগণপন্থীর 
উপদেশ আছে, নাদের বিবরণ আছে। বেুঃ গোপাল ও তানসেনের অহসরণ 
যেন এই সব গানে লক্ষ্য কর! যায়। তবে গানের ভাবা বেশ সরস এ বিষয়ে সন্দেহ 
গ্‌ 
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নেই, হয়তো! ধোধীর মতে! নয় কিন্ত বিশেষ কমও নয়। “ভরি ভরি ঘরি 
ঘরি আবত গাগরি নাগরি নারি রী তু কৌনকে রস মিস করি”__ কবিতার 
দ্িকদ্িযে চমৎকার । সেনী ঘরেও যে ডাগুরের দু-একটি গান শোন! যায় ন। 
তা নয়। 

অন্যান্য হরিদাসের সঙ্গে সঙ্গীতের বিশেষ কোনে! সম্পর্ক নেই। কাজেই 
তাদের সম্বন্ধে আলোচন] নিরর্থক । সঙ্গীতের নবীনরূপ সম্পাদনে এ সময়ে আর ধার! 

ংশ গ্রহণ করেছিলেন, তার! হলেন চেতন্য-সম্প্রদায়। এই সম্প্রদায়ের চৈতন্তদেৰ 

সমূহ সংকীর্তনের প্রবর্তন করেন, নানা রাগরাগিণীতে নাম-গান প্রচলন করেন) এই 
রাগরাগিণী ব্যবহারে তাকে সহায়ত! করেন স্বরূপ দামোদর, রামানন্দ রায়, অদ্বৈত 
গোস্বামী, নরহরি সরকার প্রভৃতি । চৈতগ্ঠদেবের জীবন-কাহিনী সকলেই জানেন, 
কিন্ত অন্যান্যদের বৃত্তাত্ত সম্বন্ধে প্রায় কিছুই জান] যায না। 

চৈতন্যদেব ১৪৮৬ খৃষ্টাব্দে নবদ্ধীপে জন্মগ্রহণ করেন। একুশ বৎসর বয়সেই 
ইনি প্রকাণ্ড বিদ্বান বলে খ্যাত হন। জগন্নাথ মিশ্র ও শচীদেবীর কনিষ্ঠ পুত্র চৈতন্য 
ঈশ্বরপুরীর শিকট দীক্ষা! নিয়েছিলেন, কিন্তু সঙ্গীত তিনি শিখেছিলেন কি ন! বলা 
সম্ভব নয়। মনে হয় শ্রীবাস প্রভৃতির সহাযতায়ই রাগরাগিণীযুক্ত নামকীর্তনের 
প্রচলন সম্ভব হয়েছিল। বহুজনে মিলে সংকীর্তন, বেড কীর্তন, উদ্দণ্ড কীর্তন 
চৈতন্থাদেবই প্রচার করেছিলেন । লীলাকীর্তনের মধ্যকালীন ব্ূপ তার জন্তাই 
প্রসারের সুযোগ পেয়েছিল। কিন্ত কীর্তনের বিভিন্ন তাল কী ভাবে জন্মাল তার 
বিবরণ কোথাও পাওয়া যায় না, অথচ এ সমযে বিছ্ভাপতি, চণ্ডীদাসের পদ যে স্ুর- 
তাল সংযোগে গীত হত, তার প্রমাণ পাওয়া যায়; পেলেও এ কবিদের গানের 
তাল কোথাও দশপাহিড়া, দশকোশী ইত্যাদি নাম গ্রহণ করে নি। ১৫৩৩ খুষ্টাব্ে 
চৈতন্যদেবের তিরোভাব ঘটে । 

রায় রামানন্দ বা রামানন্দ রায় ছিলেন ভবানন্দর পুত্র এবং 
উড়িষ্যার রাজ! প্রতাপরুদ্র দেবের একজন উচ্চপদস্থ কর্মচারী। খুব সম্ভব 
ইনি ১৪৬৫-৭* খৃষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করেছিলেন। রামানন্দ যে উচ্চাজ সঙ্গীতে 
প্রবীণ ছিলেন তার প্রমাণ পাওয়া যায়। কাব্যগীতে পারদণিতার প্রমাণ 
রেখে গিয়েছেন উড়িষ্যারই সঙগীতজ্ঞ কৃষ্দাস তার খ্রন্থে। রামানন্দ 
জগন্নাথবল্পভ' নামে একখানি সংস্কত নাটক লিখেছিলেন; সেই নাটকে 
গীত হবার উপযোগী বহু সংস্কত গানও তিনি রচনা! করেছিলেন বা! কীর্তনীয়াগণ 
আজও শ্রদ্ধা! সহকারে উল্লেখ করে থাকেন। রামানন্দ বিভ্ভাপতিকে, চণ্ডীদাসকে 
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অনুসরণ করে পরকীয়া প্রেমতত্ব প্রকাশ করেছিলেন। ১৫২৫-২৬ খৃষ্টাব্দে বা 
কাছাকাছি সময়ে রামানন্দ রায় দেহত্যাগ করেছিলেন বলে অহ্মান হয় । 

স্বরূপ দামোদর ১৪৫০ থৃষ্টাব্ের কিছু পৃর্কে.বা পরে জন্মগ্রহণ করেছিলেন 
বলে মনে হ্য। তার আদি নিবাস ছিল ভিটাদিয়ায়। স্বরূপের পিতৃদ্ত্ত নাম 
ছিল পুরুষোত্তম আচার্য আর পিতার নাম ছিল পদ্মগর্ভাচার্য। স্বরূপ দামোদর 
সঙ্গীতে যথেষ্ট কৃতী ছিলেন বলে শোন! যায়। কীর্তনে বিছ্যাপতি ও চণ্ডীদাসের 
পদ তিনি চমৎকার গাইতেন । 

অদ্বৈত আচার্য ছিলেন শ্রীহট্রের লাউড় গ্রামবাসী | তার পিতার নাম 
কুবেব পণ্ডিত, মাতার নাম ছিল নাভা । কোনে! মতে অদ্বৈত ১৪৩০১ কোনে। মতে 
১৪৪০ বৃষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করেন। আমর! মনে করি, তিনি ১৪৫০-৫১ খৃষ্টাব্দে 
জন্মগ্রহণ করেছিলেন অর্থাৎ চৈতন্য অপেক্ষা! ৩৫ বৎসরের বড় ছিলেন। অদ্বৈতের 
প্রায ৫২ বৎসর বয়সে ১৫০১ খৃষ্টাব্দে প্রথম পুত্র অচ্যুতের জন্ম হয়। প্রাচীন হিসাব 
ধরলে অদ্বৈত পুত্রের জন্মকালে ৭১ বৎসরের বৃদ্ধ । তিনি প্রেথমে মাধবেন্ত্রপুরীর শিষ্য 
ছিলেন। কোনো মতে অদ্বৈত অবধূতমার্গ অবলম্বনকারী ছিলেন, ঠতন্তদেবের 
সংস্পর্শে এসে বৈষ্ণব হয়ে পড়েন। তিনি সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন, চেতন্তদেবকে তিনি 
বি্ভাপতির পদ গেয়ে শোনাতেন ; এমন-কি গানের সঙ্গে করতালি দিয়ে নৃত্য 
করতেন। ১৫৫৫ খুষ্টান্ধে অদ্বৈত মৃত্যুমুখে পতিত হুন বলে সংবাদ পাওয়া যায়। 
কোনে। মতে তিনি ১২৫ বছর বেঁচে ছিলেন। 

নরহরি সরকার চৈতন্তদেবের সমসাময়িক । ১৪৭৫-৭৬ খৃষ্টাবে তার জন্ম 
হয়। ক্রীখণ্ডের এই সঙ্গীতজ্ঞের পিতা ছিলেন নারায়ণদেব, মাতা গোয়ী । নরহরি 
সরকার বহু কীর্তনের পদ রচনা! করেছেন । -্রীক্ুঞ্$ভজনামৃত' নামে তার একখানি 
গ্রন্থ আছে। “পিরীতিরীতি”র ব্যাখা করে ইনি চণ্ডীদাসের অনুসরণে কয়েকটি 
পদ লিখেছিলেন বলে শোনা যায়। গোৌরলীলা-বিষয়ক অনেকগুলি পদ ইনি 
রচন| করেছেন । কোনে! মতে ইনিই চৈতন্তদেবকে ঈশ্বররূপে সর্বপ্রথম পুজা করেন 
এবং গৌরনাগরী ভাবের প্রচার করেন। নরহুরি সরকার ১৫৪০ খৃষ্টাব্দে তিরোধান 
করেন। শ্রীথণ্ডের কীর্তনীয়! সম্প্রদায় নরহরি এবং তার ভ্রাতুদ্পুত্র বঘুনন্দের প্রভাবেই 
গড়ে ওঠে। “ভক্তিচন্দ্রিকাপটল' নামক অপর একখানি গ্রস্থও নরহরি সরকার 
পরবর্তাকালে প্রণয়ন করেছিলেন। 

গোবিন্দ ঘোষ ও ভার ছই ভাই, মুকুদ্দ দত্ত, রামানন্দ বন্ধু প্রস্ৃৃতি 
কৃয়েকজন চৈতন্তভক্ত কীর্তনে পারদর্শী ছিলেন) কিন্তু উচ্চাজ সঙ্গীতে তাদের 
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অধিকার কতটুকু ছিল তা জানা যায় না, যদিও ধরে নেওয়া যায় যে, 
সেকালের কীর্তন বিশেষত জয়দেব ও বিছ্যাপতি -রচিত পদ রাগযুত* ভাবেই 
গাওয়া হত। 

চৈতন্ত-সন্প্রদায়ের পরিচয়দানের সঙ্গে আমরা ১৫শ শতকের ভক্তিবাদী 
সঙীতজ্ঞদের সাধারণ পরিচয় শেষ করলাম । বাকী রইল এ সময়ের সঙ্গীতবিষয়ক 
গ্রন্থের গ্রন্থকর্তাদের পরিচয । 

রাণ! কুস্তের সাঙ্গীতিক দান সম্বন্ধে আমর! পূর্বেই আলোচনা করেছি। 
অন্যান্ঠ গ্রন্থকারদের মধ্যে আছেন “সঙ্গীতসর্বস্ব'কার জগদ্ধর, “গীতপ্রকাশ'কার 
কুষ্ণদাস, “সঙ্গীতসার"রচয়িতা হরিনায়ক, “রাগমালা'রচয়িতা ক্ষেমকর্ণ এবং 
“সঙ্গীতরত্বমালা”কার মন্মটাঁচার্য । 

“জগদ্ধর” অজ্ঞাতপরিচয় ; তবে তিনি বসন্তরাজীয়, সঙ্গীতাবলী ও নাট্যলোচন 
গ্রন্থের উল্লেখ করেছেন । অতএব ধরে নেওয়া যায় যে জগদ্ধরের আবির্ভাবকাল 
১৫শ শতকের মাঝামাঝির কিছু পরে । এর “সঙ্গীতসর্বন্ব' একখানি সংকলন গ্রন্থ, 
নুতন কোনে! বস্ত এতে নেই। 

“কষ্ণদাস' উড়িষ্যাবাসী সঙগীতজ্ঞ । আবির্ভাবকাল ১৪৮৫ থেকে ১৬৫০ খুষ্টাব্দের 
মধ্যে। এ'র পরিচয় পাওয়া যায় নি; তবে জগন্নাথদেবের বেত্রধারী সেবক এক 
কষ্ণদাস ছিলেন, তিনি এই কৃষ্ণদাসও হতে পারেন। কৃষ্ণদ্রাস গীতপ্রকাশ? নামে 
একখানি প্রামাণ্য সঙ্গীতগ্রন্থ রচনা! করেছিলেন এবং তার মধ্যে রায় রামানন্দকে 
একজন বিজ্ঞ সঙ্গীতবেত্ত। বলে ঘোষণা! করেছিলেন । গীতপ্রকাশে এবং এই সময়ের 
অন্তান্ত পুস্তকে আমর! ক্ষুদ্র গীতের বিবরণ পাই, যা আগে কোথাও পাই নি। 
গ্রন্থকারের! প্রবন্ধকে তিন প্রকারে বিভক্ত করছেন-_ শুদ্ধ, ছায়ালগ ও সংকীর্ণ বা 
ক্ষুদ্র । এই রকম ভাগ কে প্রবর্তন করলেন তা বোঝা যায় না; তবে সন্দেহ হয়, 
সক্কীর্ণ রাগাদির পরিচয়স্থত্রে যে সব অপ্রাপ্য গ্রন্থের রচনা! হয়েছিল, তার থেকেই 
এই ভাগগুলির জন্ম হয়েছে। পূর্বভারত ব্যতীত অন্ত কোথাও এই ভাগ দেখি না» 
অথচ জৌনপুর থেকে মথুরার মধ্যে যে ক্ষুদ্র গীত প্রচলিত ছিল তার নিদর্শন পাই। 
গীতপ্রকাশের পনেরোটি অধ্যায়ের মধ্যে ক্ষুদ্রগীত অধ্যায়টি গুরুত্বপূর্ণ । কৃষ্ণদাসের 
মৃত্যুকাল আমাদের জান নেই, মনে হয় ১৬শ খৃষ্টানদের মাঝামাঝি হবে। অনেকে 
মনে করেন €ে, এই কষদাস বৃন্দাবনে বাস করতেন এবং ইনিই স্বামী কষ্দাস। 
প্রকই সময়ে কয়েকজন কষ্ণদাস বর্তমান থাকায় এই বিভ্রান্তির স্প্ি হয়েছে। 
সন্দাবনে হজন ক্ৃষ্কদাসকে এই সময়ে পাওয়া যায়, খাদের মধ্যে একজন হলেন 
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বল্লভাচার্য সম্প্রদায়ের স্বামী কৃষ্জপদাস। অপরজন হলেন রাধাবলপভী সম্প্রদায়ের 
হিতহরিবংশের পুত্র কুষ্জদাস। 

উভিষ্যার কৃষ্দাস কোনো দিন দেশ ছেড়ে বৃন্দাবন গিয়েছিলেন এযন 
কোনো প্রমাণ নেই; তার শ্রস্থও পাওয়া যায় ওড়িষী ভাষায়। অন্ঠ দিকে, 
স্বামী কষ্ণদাস ১৪৯৫ খৃষ্টাব্দে বল্লভাচার্ষ-সম্প্রদায়ে যোগদান করে বিলছুকুণ্ডতে 
বাস করেছিলেন এবং গিরিরাজ মন্দিরের অধিকারী হয়েছিলেন । এ'র মৃত্যু 
হযেছিল ১৫৭৫ খুষ্টাব্দে স্বামী হরিদাসের মৃত্যুর সম-সময়ে | কৃষ্ণদাসের গ্রন্থের 
নাম “কষ্ণচসাগর' যার ভাষা! বুজভাষা ।-_ 

কমল মুখ দেখত কৌন অঘাই | 
স্ুুনিহি সখী লোচন অলি মেরে 
মুদ্দিত রহে অরূঝাঈ ॥*** 

হরিনায়ক তার গ্রন্থে নিজের পরিচয় দেন নি; কিন্তু পরবর্তাকালের 
গ্রন্থকারের] শ্রদ্ধার সঙ্গে “সঙ্গীতসার? গ্রন্থের লেখক হরিনায়কের উল্লেখ করেছেন। 
“সঙগীতদামোদরে”র রচন1! দেখলে মনে হয় ীতপ্রকাশে”র সঙ্গে সঙ্গে “সঙ্গীতসার' 
থেকেও কিছু সংকলন প্র গ্রন্থে আছে। সঙ্গীতনারায়ণ ও নরহরি চক্রবর্তীর গ্রন্থে 
তো! বহু উদৃধ্ধতিই আছে। সুতরাং ভেবে নেওয়া যায় যে, হরিনায়ক ১৫&শ শতকের 
শেষ দিক থেকে ১৬শ শতকের মধ্য ভাগ পর্যস্ত বর্মান ছিলেন । হরিনায়ককে 
পুর্বভারতীয় গ্রন্থকার বলেই সন্দেহ হয়, কারণ বাংল! ভিন্ন অন্য কোনো স্থানের 
সঙ্গীতজ্ঞ বা রচনাকাররা তার নাম করেন নি,'যদিও এই ব্যক্তির নিজন্ব কতকগুলি 
বৈশিষ্ট্য প্রত্যেকের দৃষ্টি আকর্ষণ করবার মতো ছিল। অলংকার-বর্ণনা' করতে 
গিয়ে হরিনায়ক নাম ব্যবহার করেছেন “সরল”, “যমল", “নাগপাশ', “কুটিল' ইত্যাদি । 
এই সব নামের সঙ্গে অলংকারের প্ররতির অতি চমৎকার মিল খুঁজে পাওয়া যায়। 
কুদ্র গীত বিষয়ে হরিনায়কের আলোচন! সম্বন্ধে তো আগেই বলেছি ॥ 

ক্ষেমকর্ণ” অজ্ঞাতপরিচয় । ইনি “রাগমাল!” নামক গ্রন্থের লেখক । গ্রন্থটিতে 
শুধু রাগরাগিণী বিভাগের বিবরণ আছে। রাগ এই গ্রন্থে ছক্সটি, রাগিণী ছত্রিশটি 
এবং রাগপুত্র আটচল্লিশটি 

“মেঘকর্ণ” সন্বন্ধেও আমর! কিছু জানি না। ভার গ্রন্থের নামও “রাগমাল]” এবং 
সেখানেও এ ছয় রাগ, ছত্রিশ রাগিণী ও আটচল্লিশ রাগপুত্র । দেখলে মনে হয়, 
ক্ষেমকর্ণ ও মেঘকর্ণ একই ব্যক্তি, লিপিকার-প্রমাদে ছুটি পথক্‌ নাষের উৎপঞ্তি 
হয়েছে। এদের এই প্রকার রাগ-রাপিণীশরাগপুতর বিভাগ দেখলে গ্রন্থকারদের 


১০২. ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


১৫শ শতকের বলে ভাবতে একটু অন্থবিধা হয। ১৬শ শতকের গ্রন্থকারদের মধ্যেই 
এদের গণনা করা উচিত, এবং তাও শেষের দিকে, যদিও অনেকে এদের ১৫শ 
শতকেই রেখেছেন । 

এই প্রসঙ্গে মন্মটাচার্ষ্য” “কলিনাথ', অজ্ঞাতপরিচয় নারাষণ” ও “্দাক্ষিণাত্য 
নিবন্ধ রাগবিবেক'-রচনাকার সম্বষ্ে আলোচন! কর যেতে পারে। অবশ্য 
লক্ীনারায়ণ'কে যে আনা যায় না তা নয়। 

সমালোচকরা বলেন যে, ১২শ শতাবে এক মন্মট ছিলেন, তিনি “সঙ্গীত 
প্রত্বমাল।' নামে একখানি গ্রন্থ লিখেছিলেন । আমর! যে “মম্মটাচার্য্য'কে পাই তার 
গ্রন্থ “সঙ্গীত-বত্বমাল।', কিন্ত সে গ্রন্থে রাগরাগিণী বিভাগ আছে। রাগ সেখানে 
ছয়টি, যার মধ্যে কর্ণাট আছে, আর রাগিণী সেখানে ছত্রিশ যার মধ্যে পী আছে 
আর আছে চন্দনী, প্রপাতনী, নবনী ইত্যাদি পরবর্তীকালে আবিষ্কৃত রাগ । সুতরাং 
একে অনেক বিবেচনা করেও ১৬শ শতকের শেষ দ্রিক থেকে আর পিছনে নিয়ে 
যাওয়া যায় না। 

“কল্লিনাথ-মত? বলে একটি মতের নাম আমরা শুনে থাকি । অনেকে এই 
কল্লিনাথকে “সঙ্গীতরত্বাকরে”র টীকাকার বলে মনে করেন। এমন-কি কোনে! কোনে! 
ব্যক্তি একে কালীয়নাথ অর্থাৎ কৃষ্ণ বলে ভেবে নেন। যাই হোক, মত-প্রচারক 
হিসাবে আমরা যে কল্লিনাথকে পাই, তার কোনো? গ্রন্থ নেই, মতটিই শুধু অপরের 
গ্রন্থে বণিত আছে । সেখানে দেখি কল্লিনাথ রাগ-রাগিণী বিভাগ করেছেন যাতে 
রাগ ছয়টি, রাগিণী ছত্রিশটি এবং সেই সঙ্গে পুত্রও আটচল্লিশটি । কিন্ত এই রাগিণী 
বিভাগে নামগুলি বিভিন্ন স্থলে বিভিন্ন প্রকারের । কোথাও শরীর রাগিণী রুদ্রাণী, 
কোলাহল ইত্যাদি, কোথাও মধুযাধবী ইত্যাদি, কোথাও বা বৈরজী ইত্যাদি, 
যেগুলিকে একটিমাত্র স্বলেই পাওয়া সম্ভব। সে স্থলে, কল্লিনাথকে প্রাচীনতর 
কল্লিনাথ বলে প্রমাণ করার চেষ্টা ও কলামিধি থেকে বৈরপ্জী, দেবাল ইত্যাদ্দি 
কয়েকটি রাগ বেছে নিয়ে রাগিণী নামে চালিয়ে দেবার যে চেইা হয়েছিল তা স্পষ্ট 
বোঝা যায়। যাই হোক, এই দ্বিতীয় কল্লিনাথকে ১৬শ খুষ্টাব্ষের মাঝামাঝির 
কোনে! পণ্ডিত বলে ভেবে নেওয়া যায়। 

“নারায়ণ কোন্‌ সময়ের গুণী তা বোঝা যায় না, কিন্ত “সঙ্গীতকোমুদী' গ্রন্থের 
রাগ-রাগিণী বিভাগ দ্বেখে তাকে দক্ষিণী পণ্ডিত বলে মনে হয়। ইনি 
শ্ঙ্গারশেখরে'র অহসরণ করে রাগসংখ্য। লিখেছেন ত্রিশ এবং তার মধ্যে আটটিকে 
করেছেন প্রধ্ধান। শূক্গারশেখর' যেখানে আটটি রাগের নাম করেছেন ভৈরব, 


হরিদাস স্বামী ১০৩ 


শ্রী, মালব, বসন্ত, নাটক, বঙ্গাল ভূপাল ও পলমঞ্জরী বা ফলমঞ্জরী, সেখানে 
সঙ্গীতকৌমুদ্রী'তে পাই ভৈরব, শ্রী, মালব, বসন্ত, ভূপতি, সারঙ্গ, ভূপাল ও 
পটমঞ্জরী। তার মধ্যে ভূপতি নামটি যেন সন্দেহজনক, লিপিকার-প্রমাদপুষ্ট | 
রাগিণীব মধ্যেও আমরা দক্ষিণী নীলাধরী, ভৌলী, মেঘরঞ্জী ইত্যাদিকে খুঁজে 
পাই-_ অবশ্য দক্ষিণী বলতে আমরা আন্ধ, বোঝাতে চাচ্ছি। 
দ্বাক্ষিণাত্য 'শবন্ধ রাগবিবেকে"র গ্রন্থাকার অজ্ঞাত। কিন্ত তিনি রাগরাগিণী 

বিভাগে শূঙ্গারশেখর'কে পুরাপুরী অন্নকরণ করেছেন । 

আমরা ১৮শ শতাবের গ্রন্থে এ ছুটি গ্রন্থের উল্লেখ পাই, তার আগে পাই না, 
অতএব ধরে নিতে পারি যে, “সঙ্গীতকৌমুদী” ও 'দাক্ষিণাত্য নিবন্ধ রাগবিবেকে"র 
লেখকরা ১৬শ শতকের মাঝের দিকে বর্তমান ছিলেন, কারণ তার পরে থাকলে 
রামামাত্য প্রভৃতির প্রভাব এ'দের উপর কিছুটা পডত। 

লন্ষমীনারায়ণকে আমর! তবু কিছুটা জানি। ইনি বিজয়নগরের রাজা 
কৃষ্ণদেব রায়ের সভায় ছিলেন এবং “সঙ্গীতস্র্য্যোদয়” নামে একখানি উৎকষ্ট গ্রন্থ 
রচনা করেছিলেন । এই গ্রন্থ থেকে অংশবিশেষ গ্রহণ করে “মতঙ্গ-ভরত"' নাম 
দেওয়া পর্যস্ত হয়েছিল । ক্র্যোদষের তালভাগ ও নৃত্যভাগ বিশদভাবে রচিত 
হয়েছিল; যেজন্য এর আর-এক নাম ছিল “লক্ষ্রণ-ভরত? | লক্ষ্মীনারাযণের পিতার 
নাম বিঠঠল। এই বিঠঠল নাকি “সঙ্গীতরত্বাকরে'র তেলগু টীকা লিখেছিলেন । 
অন্তদ্দিকে দেখছি, সিংহণার্থের পৌত্র বিঠঠল তেলগু ভাষায় সঙ্গীতরত্বাকরের টীকা! 
লিখেছেন | সিংহণার্থও বিজয়নগরে থাকর্তেন | তা হলে লক্ষ্মীনারায়ণের পিতাই 
কি সিংহণার্থের পৌত্র বিঠঠল 1 লক্ীনারায়ণ ১৪৮০ থেকে ১৫৪০ খুষ্টাব্দের মধ্যে 
বর্তমান ছিলেন । 

১৫শ শতাব্দের বিবরণ এইখানেই শেষ হত, কিন্ত বিবরণের মাঝে ছোটো 
ছোটে! ফাক রয়ে গিয়েছে যা ভরাট না হলে বিবরণ অন্ুমানাত্মক হয়ে 
পড়ে। লক্ষ করলেই দেখা যাবে যে বৈজু তানসেন প্রভৃতি গায়কর! তাদের 
গানে হহ্নুমানমত, ভরতমত এমন কি কল্লিনাথমতেরও উল্লেখ করেছেন। বৈজ্্র 
গান দেখুন-_ 

্রহ্গা বিষুরুদ্্র চাহো হ্মান কিংবা! ভরত ভায়ৌ। 
কিংব! 
ংস গ্রহন্তাস বিকৃত দ্বাদস ভেদসে! 
ভরত সঙ্গীত হনুমত জতাবৈ |. 


১০৪ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


আবার, তানসেনের গান দেখুন-- 
ব্রহ্ম! বেদ উচরায়ৌ সারঙ্গ বৌরায়ো 
ভরত মত কল্লিনাথ হ্বমত মত সপ্তাধ্যায গায়ৌ ॥ 
এ অবস্থায় ভরত ও কল্লিনাথকে কোন্‌ শতাব্দে গণন। করব? 
১৬শ শতকে হহুমানের মতকে আমবাঁ অবুল ফজলের আইন-এ-অকবরীতে 
পাচ্ছি। ১৭শ শতক থেকে ভরতকে খুঁজে পাই । তা হলে ভরত বা কল্লিনাথ 
১৬শ শতকের আগে কি করে আসেন? আমাদের অন্থমান এই যে, ভরত ও 
কল্লিনাথের মত গডে উঠেছিল ১৫শ খুষ্টাবে, ব্রহ্মা শিব ইত্যাদি মতের অন্থকরণে । 
তখন অন্তানাদির প্রশ্ন ওঠে নি। ১৬শ শতাবে পুত্র ইত্যাদি রাগিণীর সঙ্গে গণ্য 
হতে আরম্ভ করল, ফলে মতগুলিতে নবীনতা প্রকাশ পেল, এঁ মতগুলিকে 
প্রীচীনতব বলে বিবেচনা কর] কষ্টকল্পন! হয়ে দাড়াল। 


চজ্জর্থ অপ্যাজ 


ষোড়শ থুষ্ঠশতক হল পরিবর্তনের যুগ। এই শতকে একদিকে প্রাচীন 
নবীন বূপ নিল, রাগরাগিণী তাদের প্রক্কৃতি পরিবর্তন করল। নূতন সংকীর্ণ রাগ 
গুলির আধিপত্য বৃদ্ধি পেল, মুস্লীম প্রাধান্ত প্রকট হল । অন্যদিকে শাস্ত্জ্ঞান কমতে 
থাকল। নিরক্ষরতা বৃদ্ধির জন্ত শাস্ত্রচর্চাও উপেক্ষিত হতে থাকল । 

এই শতকেই রাজা মানের ধুরপদ নানা স্বানে প্রচার লাভ করল । প্রাচীন 
ফ্রব নূতন পরিবেশে অজ্ঞাতনামা সঙ্গীতজ্ঞ ও গোপাললাল বৈজু হরিদাস প্রভৃতির 
প্রচেষ্টায় পরিবতিত বূপ নিল। বকষু, মজঞু এবং অন্যান্তেরা এই গ্ুব প্রবন্ধের 
বৈশিষ্ট্য রাজা মানের ধুরপদে প্রয়োগ করতে লাগলেন, প্রাচীন রাগরূপের সামান্য 
পরিবর্তন সাধন করে নিজনামে বা! পালকের নামে «সই রাগগুলিকে প্রচার করতে 
আরম্ভ করলেন । এই সমস্ত কিছু পরিবর্তন তানসেনের মধ্যে এসে একটি নির্ধারিত 
আদর্শের রূপ নিল_ যা আজও মূলতঃ অপরিবর্তিত রয়ে গিয়েছে । ধারা শাস্্জ্ঞ 
ছিলেন তারা এই পরিবর্তনকে অবাঞ্ছনীয মনে করে প্রাচীন শাস্ত্রকে নূতন করে 
লোকের চক্ষে ধরবার চেষ্টা করলেন, কেউ-ব! একটা! সামপ্রন্ত বিধানের পন্থা খুঁজতে 
লাগলেন, অপর ছু-একজন পরিবর্তনকে শাস্ত্রসম্মত করবার চেষ্টা করলেন। 
ভক্তিবাদী সম্প্রদায়গুলিও তাদের ধর্ম অনুসরণ করে চলল, তবে একালে তাদের 
প্রভাব যেন কিছুটা কমে গেল। দক্ষিণভারত এই সময়ে সঙ্গীতে প্রাধান্য প্রকাশ 
করতে থাকল, অস্তত শাস্ত্রের ব্যাখ্যায় সে উত্তর ভারতকে অনেক পিছনে ফেলে 
এগিয়ে গেল । 

বাবরের সমযে আমরা যে যে গায়ককে পাই তারা হলেন রামদাস, আ্বরদাস, 
চরভু, তানসেন প্রভৃতি । এদের মধ্যে অনেকের জীবনীই সংগ্রহ কর! সম্ভবপর হয় 
নি, শুধু অঙ্থমানের উপর নির্ভর করতে হয়েছে। রামদাসের সম্বন্ধে বলতে 
গেলেও সেই অহৃমানই নির্ভরের স্থল । 


রামদাস 


রামদাসকে রামদাস মুণ্ডিয়া নাষে অভিহিত হতে দেখা যায়। ইনি গ্লিয়রের 
অধিবাসী ছিলেন এবং মনে হয় ১৪৯৭-৯৮ থুষ্টাবে জন্মগ্রহণ করেছিলেন । এর 


১০৬ ভারতীয সঙগীত-প্রসঙ্গ 


শিক্ষা সম্বন্ধে এইটুকু বল! যায় যে, রামদাস গ্রলিয়রেই শিক্ষাপ্রাপ্ত হয়েছিলেন এবং 
বহুকাল গ্রলিয়রেই ছিলেন । এর নামের পূর্বে বাবা শব্দটি ব্যবহার করতে দেখা 
যায় মনে হয়, এর নিজম্ব শিষ্মণ্ডলী ছিল যাদের ধর্মগুরু ছিলেন ইনি। 
রামদাস যে সন্াপী ছিলেন না তা তার দরবারে অবস্থান থেকেই বোঝা যায় এবং 
অর্থসঞ্চয়ের পরিমাণ দেখে অহৃমান করা যায়। তা ছাডা, তার নায়ক উপাধিও 
সন্যাসীজীবনের বিপক্ষে সাক্ষ্য দেয়। রামদাস প্রথম জীবনে কোথায় ছিলেন জানা 
যায় না, তাকে হঠাৎ দেখতে পাই ইস্লাম শার দরবারে | শের শার পুত্র ইস্লাম শ! 
তখন দিল্লীর অধিপতি । তারপর তাকে দেখা যায় বৈরাম খার কাছে। বৈরাম খাঁ 
যখন ১৫৬০ খুষ্টাব্বে বিদ্রোহ করেন তখনও নাকি রামদাস সঙ্গে ছিলেন এবং 
বদাউনীর মতে বৈরাম খাকে একলক্ষ টাক! দিয়ে সাহায্য করেছিলেন । তারপবে 
আমর! রামদাসকে অকবরের সভায় দেখি । সেখানে তার স্থান ছিল তানসেনের 
পরেই । নায়ক উপাধি তিনি কোথায় অর্জন করেছিলেন জানি না, তবে তিনি যে 
উচ্চস্তরের গায়ক ছিলেন তা আমর! জগন্নাথ কবিরায়ের গান থেকেই পাই-_ 
প্রামদাস জমু পাযৌ”। এর মৃত্যুর দ্রিক্ষণ জানা যায় না। রামদাসকে আমর! 
চিনি তার রচিত রামদাসী মল্লার ও রামদাসী সারং-এর জঙ্ত |-- 

এডি এ*ভি ভোলে বুজনাগরী 

মদমাতী ভোলে সুন্দর। 
বাজত বীণ মৃদঙ্গ ঝাঁঝ ডফ 
নিরত রাধাগোরী অপন মন্দর ॥ 
কিংবা 
কেতেক দূর হৈ জো মথুরানগর 
কন্হাই পরদেস কিয়ো। 

ইত্যাদি রামদাস-রচিত গান ফ্রুপদীয়াদের অতি প্রিয়। মল্লারে বিকৃত গান্ধার 
ব্যবহার কে যে প্রবর্তন করেছিলেন জানি না। কিন্তু তার রূপ পরিবর্তনের মধ্য- 
কালীন অবস্থা আমর! রামদাসীতে পাই। 


স্রদাদ 
মুরদাসের পরিচয় পাওয়া যায় তার গানে আর অবুল ফজলের গ্রছ্থে। 
তিনি বাব! রামদাসের পুত্র এবং অকবরের দরবারে গায়ক হিসাবে গণ্য ছিলেন 
এইটুকুই আমরা এ্রতিহাসিক তথ্যন্রপে জানি; আর বা -কিছু সবই জনশ্রাতি 


সরদাস ১৩৭ 


বা মৌখিক বৃত্তান্ত । স্ুুরদাস কয়েকটি রাগ উদৃভাবন করেছিলেন এ কথা 
আমরা রাগনাম দেখে ঠিক করি বা গুরুর মুখে শুনি, কিন্ত সুরদাস-রচিত এ 
রাগের গান খুঁজতে গেলে মুশ.কিলে পডতে হয়। শুধু তাই নয়, রামদাস সুরদাস 
প্রভৃতির নামসংশ্লি্ট রাগের রূপও আমর নানাজনের কাছে নানা রকম দেখি। 
থুব সম্ভব তানসেনের প্রভাবে এদের স্থষ্টি অবহেলার বস্ত হয়ে পডেছে। তবু শুনলে 
আশ্চর্য লাগবে যে, রামদাঁস ও স্বুরদীসের উদ্ভাবিত রাগগুলি সেনীঘরে গাওয়া হয়ে 
থাকে-_ কি পুত্রের বংশে, কি কন্তার বংশে । 

স্রদদাসের স্ষ্ট বলে যে রাগগুলি প্রচারিত আছে সেগুলি হল স্বরদাসী 
মললার, সুরদাসী সারং ও স্বরদাসী পটমঞ্জরী। সব কটি রাগেরই স্বকীয় বিশিষ্টতা 
আছে এ কথা মানতেই হবে, তবে প্রাচীন ও প্রকৃত বূপগুলি পেলে বলা যায় এই 
স্্টির পিছনে স্ুরদাসের উদ্ভাবনী প্রতিভা কতটা কাজ করেছে। একটা অদ্ভূত 
ঝৌক এ সময়ে সকলের মধ্যে দেখ! যায়। সেটা হচ্ছে মল্লার রাগটিকে নানাভাবে 
প্রকাশ করা; কেন যে এই ঝোঁক এসেছিল তার কারণ এখনও নির্ণয় করা সম্ভব 
হয় নি। স্ুুরদাসের যে দু-একটা গান পাই, তার কাব্যযূল্য বা ভাবসম্পদ্ সাধারণ 
এবং এ সাধারণত্ব দিয়েই রামদাসপুত্র জরদাসকে চেনা যায় । যথা 

পাতি হরজুকে হাখ হিদিজে 
রাত হি দ্িজে হে! । 
সমঝ বুঝ বারে চলৈয়ে। 
কহছিও ঠাকুর'সো ॥*** 

কিন্ত বিপদ হল এই, যে গান আমরা! স্বরদদাসের বলে গাই,+তা হয় সুরদাস 
স্বামীর, না হয স্ুরদাস মদনমোহনের-_- পরবতশীকালে সুরসংযোজন! কর! গান। 
অর্থাৎ এটা সত্য যে গায়ক সুরদাস লুগুড হয়ে গিয়েছেন বহুকাল আগে। 

এমনি ভাবে লুপ্ত আরও অনেকেই হয়েছেন, শুধু অল্প কয়েকজনের নাম 
অকবরের সভায় খুঁজে পাওয়া যায়; কিন্ত নাম পর্যস্তই, পরিচয় নেই। অকবরের 
দরবারে খারা ছিলেন তারা সংখ্যায় কত ছিলেন তা নিভূ'লভাবে জানা দুরূহ। 
অবুল ফজল তাদের মধ্যে প্রসিদ্ধ ও উৎকৃষ্ট বলে যে কটি নাম উল্লেখ করেছেন সে 
কটি যিলে সংখ্যায় দাড়ায় ছত্রিশ। নামগুলি হল : 

তানসেন, রামদাস, মুরদাস, চরভু রাগসেন, চাদ খা, মিয়ালাল, সরোদ 
খা, সুভান খাঃ বিচিত্র খা, জ্ঞান খা, মিঞা চাদ, বাজ বহাছুর, তানতরঙ্গ, 
পরবীন খাঁ, সুলতান হাফিজ্জ হুসেন, হাফিজ খাজ! অলী, রহমৎ উল্লা, মহম্মদ খাঁ) 


১০৮ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


ধাডী, দাউদ ধাী, মোল্লা ইশাক ধাড়ী, পীরজাদা, কীরমণ্ডল খাঁ, শিহাব খা, 
কাসিম, তাশ বেগ, মীর অবছুল্লা, উত্তা দোস্ত, শেল দারন ধাড়ী, উস্তা ইযুত্রফ, 
সুলতান হাশিম, উত্তা মহম্মদ অমীন, উত্তা মহম্মদ হুসেন? উত্ত। শা মহম্মদ, বয়রাম 
কুলী ও মীব সৈয়াদ অলী | 

মহম্মদ কবম ইমাম আরও কযেকজন সঙ্গীতজ্ঞের নাম উল্লেখ করেছেন, 
যথ] শ্ীচন্দঃ বূজচন্দ, সমোখন সিং, ধুন্ধী, সুরত সেন, বিলাস খাঁ, স্বুরজ খা, মদন রায় 
লালা, দেবী ব্রাহ্মণ, বাকর খা, আকিল, খিজব খ'1, নবাৎ খা, হসন্‌ খা! 
সোনবাজপেই, এবং মীর! মধনায়ক। এ ছাডা চঞ্চল সেনেব নামও করেছেন, 
কিন্ত তিনি কোন্‌ সময়ে ছিলেন তা জানান নি। অন্থমানে তাকে অকবরের সময়ে 
ধরে নেওয়া যায । এর! ছাড়া আবদব বহীম খান্-খানানের দরবারে দেখা যায় 
আগা মহম্মদ নাঈ, মৌলানা অকবাতী উস্তাঁ শীর্জী অলী ফতগী, মৌলান। শরফ, 
মহম্মদ মুমীন এবং হাফিজ নজরকে । 

দুঃখের কথা যে, এতগুলি নাম পাওয়া যায় বটে, কিন্তু শুধু জন্মস্থান অমুক 
স্বানে, অমুকেব বংশ ইত্যার্দি সামান্ত ছ-একটি সংবাদ ছাডা আর-কিছু জান যায় 
না। কাজেই এই জীবনী সম্বন্ধে এরূপ অসম্পূর্ণ জ্ঞান তেমন কাজে লাগে না, শুধু 
ধারণ! করে নেওয়া যায় যে, অকবরের সময়ে থ্লিষর গ্রুপ ও যন্ত্রসঙ্গীতের প্রধান 
কেন্দ্র ছিল, এবং সেখানে হিন্দু “সঙ্গীতজ্ঞ" ব্যক্তিরাই শিক্ষকতা করতেন | গ্বলিয়রের 
এই পরিবেশে যে সকল মুসলমান ওণী বাস করতেন তারা অনেকটা হিন্দুভাবাপন্ন 
হয়ে পভতেন। অন্য দিকে আর-একটি সংবাদ সংগ্রহ করা যায়; সেটা হচ্ছে এই 
যে, তখন সঙ্গীতে মুসলমানদের সংখ্যা ও প্রভাব ক্রমেই বেডে চলেছিল । যাই 
হোক, লক্ষণীয় যে এত গুণীর মধ্যে আমর! জানি শুধু তানসেন আর তার পুত্রদের। 
নায়ক চরজুর গান আমরা গাই, স্ষ্ট রাগেরও চর্চা করি, কিন্ত তাকে চিনি না। 
খলিয়রবাসী চরজু কৰে জন্মালেন, কি ভাবে নায়ক হলেন, কিছুই জানি না। 
তার, পুত্রের নাম যে প্রবীণ খা তাও জানলাম অবুল ফজলের কপার, তিনি যে 
বীণাবাদনে দক্ষ তাও পড়লাম অবুল ফজলেরই গ্রন্থে। আমাদের সঙ্গীতগুরুর! 
শুধু বলে দিলেন যে, চরজ্ুর উদ্তাবিত একটি মল্লার আছে আর এ স্বরে রচিত ছু- 
একখানি গান আছে। একখানি গান দেখুন-_ 

আলিরি দেখেহি রছিয়ে মোহন 
পীতম পৈ কহ। চড়রহি বা! মোছে ।"*, 
সুভান খ'ার.পরিচয় জানি ন1, একথানি গান জানি 
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পটতাল নীকো! তাল... 

শাহ অকবরকো। রিঝাবত পটতাল, 

রসলাবন ওঁর ভেদ উপজাবন । 

কহত স্থুভান স্থনহে! সব গুণীয়ন**' 

মহম্মদ করম ইমাম্‌ শ্রীচন্দ, বূজচন্দের নাম উল্লেখ করেছেন এবং ১৯শ শতক 
পর্যস্ত ভাদের সম্পর্ক টেনেছেন। এই সম্পর্ক বিশ্বাসযোগ্য হত যদি না তিনি 
এক জায়গায় বলতেন, যে এরাই মুসলমান হয়ে টাদ খ] হয়েছিলেন । অন্য আর- 
এক জায়গা তিনি চাদ খা, সুরজ খাকে খ্যালী আখ্য1 দ্িয়েছেন। এই সব 
পরস্পরবিরোধী বিবরণ দিয়ে করম ইমাম্‌ যে কী প্রমাণ করতে চেয়েছেন সেটাই 
বোঝ! যায় না। শ্রীচন্দ, বুজচন্দ ছুটি বিখ্যাত বাণীর প্রবর্তক অথচ তাদের নাম 
অবুলফজলের গ্রন্থে পাওয়া যায় না কেন? রামদাস, চরজুর নাম তো রয়েছে! 
স্বরজ খার নামই বা পাওয়। যায় নাকেন? অথচ এই চাদ খা, স্কুরজ খার জন্য 
হিম্ুদেরও কী নিদারুণ মাথাব্যথ! ! তারা এদের দিবাকর ও সোমনাথ নামে 
অভিহিত করে স্বস্তির নিশ্বাস ফেলেছেন । আসল কথা, এরা কেউই উচ্স্তরের 
গায়ক ছিলেন না। তা হলে নিশ্চয়ই অবুল ফজল এদের নাম করতেন। মদন 
রায় সমোখন সিং বা মিক্রী সিং-এর নামও এই কারণে বাদ পড়েছে । আরবাদ 
পড়েছে নবরত্বের বেশীর ভাগ রত্বেরা । অকবর বিক্রমাদদিত্যের অশন্নকরণে নবরত্ের 
স্ষ্টি করেছিলেন । তাতে ছিলেন তানসেন, মানসিং, ফৈজী, অবুলফজল; টোডরমল, 
ফেরিস্তা, বদায়ুঃ খান্-খানান ও বীরবল। “কল্পনাপ্রিয় ব্যক্তিরা সেই জায়গায় 
সঙ্গীতজ্ঞদদের নবরত্বসভা ভেবে নিলেন, নিয়ে কতকগুলি নাম আমদানি করলেন। 
তাদের অকবরের রাজত্বকালে খুঁজে পাওয়া যায় নাঃ কিংবা! পেলেও রত্ব হবার মতো 
গুণ তাদের মধ্যে অবিফার কর! সম্ভব হয় না। 
মসনদ অলী খা, মীয়] খুদাবকষণ্ দরিয়া খাঁ, মামুদ খা, খাণ্ডেরাও সম্বন্ধে 

কোথাও উচ্চবাক্য নেই, অথচ তারা রত্ব! এই নবরত্বকাহিনী প্রমাণ করবার জন্য 
গানের উল্লেখও কর! হয়, কিস্ত সে গানেও আটজন সঙ্গীতজ্ঞের নাম পাওয়! যায়। 
একখানি গানে সকলের নাম নেই, পৃথক পৃথক গানে এক-একজনের নাম আছে, তা 
এমন ভাবে যাতে বোঝাই বায় না এই গুণীরা কোন্‌ শ্রেণীর । তাছাড়া এদের 
পরিচয়ও কেউ জানেন লা; যখন অন্ত ব্যক্তিদের সামান্ত পরিচম্ম কোথাও-না-কোথাও 
পাওয়া যায় । আমরা জানি, ক্ুভান খ1 ওতার ভাই বিচিত্র খা, শ্রীজ্ঞান খা, 
মীয়। ঠা, শিহাব খা, লরোদ খাঁ, মীয় লাল, নানক চরছু, টাদ খ। প্রভৃতি 
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গ্বলিয়রের অধিবাসী ছিলেন; জানি, আগ্রায় ছিলেন রঙ্গসেন, বাজ বাহাদুর ছিলেন 
মালবের রাজা । অন্ততপক্ষে গ্রলিয়র আগ্রা ইত্যাদি স্থানের প্ুপদ-ঘরান! সম্পর্কে 
একটা ধারণ তো আমরা তৈরি করে নিতে পারি। তা হলে তানসেন সম্বন্ধে 
আলোচন! করতে সুবিধাও হয়। 


তানলেন 


তানসেন ্বলিয়র-বাসী মকরন্দ পাণ্ডের পুত্র। বিভিন্ন জনশ্রুতি প্রমাণ 
করবার জন্য বিভিন্নজনে তার নান] সামঞ্জস্তহীন জন্মের তারিখ দিয়েছেন । কেউ 
বলেছেন ১৪৯৩ খৃষ্টাব্দ, কেউ-বা বলেছেন ১৫০৬, অপরে ১৫২০, শিবসিংহ সরোজে 
১৫৩১ থুষ্টাব্বে। কোন্‌ তারিখটি ঠিক তা বিচার করতে গিযে দেখ.গেছে ফজল 
অলীর “কুল্লিয়াৎ-গ্বালিয়র' অনুসারে তানসেন তার উপাধিটি পেয়েছিলেন গ্বলিযর 
রাজ বিক্রমজিতের দরবারে ১৫১৮ খৃষ্টাব্দে বা তন্নিকটবর্তী সময়ে । এই উপাধি 
পেতে গেলে তানসেনকে ১৪৯৩ ব। তারও আগে জন্মাতে হয়। কিন্তু মুস্কিল এই 
যে, কুল্লিয়াৎকে বিশ্বাস করতে গেলে মানরাজার প্রশংসাস্থচক গানখানিকেও বিশ্বাস 
করতে হয়, যাতে আছে-_ 

ছত্রপতি মান রাজ তুম চিরঞ্জীব রহো, 
জৌলে" ধব মের তারো**" 
এই গানটির শেষ চরণে লেখা আছে-_- 
দেত করোরন গুনীজনকো। অজাচক কিয়ে 
তানসেন প্রতিপারো । 

তা থেকে অবাক হয়ে ভাবতে হয়-_ বিক্রমজিতের কাছে যদি “তানসেন” 
উপাধি মিলে থাকে, তা হলে কি মৃত রাজ! মানকে সম্বোধন করে তানসেন 
গান লিখেছিলেন? কারণ ১৫১৬ খুষ্টাব্বেই তো রাজা মান মৃত। অন্যদিকে 
অবুল ফজল বলছেন যে, তানসেন যখন অকবরের সভায় আসেন তার আগেই নাকি 
তিনি সঙ্গীতজগৎ থেকে অবসর নেবার কথা ভাবছিলেনঃ অতএব ধরে নেওয়া যায় 
যে সে সময়ে তানসেনের বয়স সত্তর বৎসর | কাজেই তার জন্ম সময় ১৪৯৩ খুষ্টাব্দ। 
আমরা কিন্ত তানসেনেরঅকবরের প্রশংসাশ্ছচক গানের বহর দেখে মোটেই মনে 
করতে পারছি না যে তানসেন এই সময়ে বুদ্ধ হয়েছিলেন। তৃতীয় কথা হুল, 
অকবরের সভায় তানসেনের পুত্র তানতরঙ্গ যখন বয়স্ক তখন তানসেনের বয়স এ 
সময়ে সত্তরেন্ব কাছাকাছি হওয়া উচিত। খদি ধরে নিই যে, তানসেন অল্প বয়ষে 
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বিবাহ করেছিলেন তা হলে তো! তৃতীয় কথাটির খুব দাম থাকে না। তা ছাড়া, 
তানসেন অল্প বয়সে বিবাহ করেছিলেন এটা স্বতঃসিদ্ধ, কারণ তা না৷ হলে অকবরের 
সভায় তানসেনের প্রায় সব কয়টি সস্তানই প্রতিষ্ঠিত সঙ্গীতজ্ঞরূপে খ্যাতিলাভ করতে 
পারতেন না । 
আরও একটি ভাববার বিষয় আছে। তানসেনের কালে কন্তাদের অল্প 
ধযসে বিবাহ হত। অকবরের রাজত্বকালে যদ্দি তানসেনের কন্ঠার সঙ্গে নবাৎ খার 
বিবাহ হয়ে থাকে, তা হলে হয় তানসেনের বয়স কিছু অল্প করতে হয় অথব! 
তানসেনের একাধিক বিবাহ স্বীকার করতে হয়। শেষ কথা, রাজা মানের মৃত্যুর পর 
গ্ুলিষরে এমন এক অশাস্তির ঝড় বয়ে চলেছিল যে, বকৃষু, মজ-ঝু প্রভৃতি সকলকেই 
স্বানত্যাগ করতে হয়েছিল। এমন অবস্থায় তানসেনের দরবারে অবস্থান 
মুগনয়নীর কপাপাত্র হওয়া বা উপাধিগ্রহণ ব্যাপারগুলি যেন অস্বাভাবিক লাগে; 
মনে হয়, এ সময়ে হয় তানসেন খুব ছোটে, না হয় অন্য কোথাও বাস করেছেন । 
সমস্ত দিক বিচার-বিবেচনা করলে তানসেনের জন্ম ১৫১৬ খুষ্টাৰ বলে 
অহ্মান করাই বোধ হয় যুক্তিযুক্ত হবে । অবুল ফজল ১৫৮০ খুষ্টাব্বের কিছু এধারে- 
ওধারে আইন-এ-অকবরী গ্রন্থ লিখেছিলেন। সে সময়ে তানসেন চৌবন্ি 
বৎসরের প্রোৌট এবং তার সন্তানের! কেউ চল্লিশ কেউ-বা আটত্রিশ এই রকম বয়সের) 
স্বতরাং তার! দরবারে গাইবাঁর উপযুক্ত হয়েছেন। আর তানসেনের জন্ম ১৫০৬ 
ধরলে বিলাস খাঁর বয়স জাহাঙ্গীরের রাজত্বকালে হয় অস্তত সত্তর বছর । 
তানসেনের ব্যাপারে আর-এক বিভাট-বাধছে তার পেতৃক নাম নিয়ে। 
বহছজনের মতে তার নাম ছিল রামতঙ্থ বা তন্ন । এই রামতশ্থ নাম প্রমাণ করবার 
চেষ্টায় পরবর্তাকালের গুণীর! গান পর্যস্ত বেঁধে ফেলেছিলেন, যাতে সন্দেহ জন্মাতে 
ন]পারে। গানের নমুনা! দেখুন__ 
রাজা! বামনিরঞ্জন গুন মণি গ্রাম 
ওর গীতকলানিপুণ ছজো৷ ন দেখত ॥**' 
ধন ধন বীরভাননদ্দন তুঅ গুণকী উপম৷ 
রামতন হী পাবত ॥ 
কিন্ত তবু সন্দেহ জাগে। অবুল ফজল থেকে গুরু করে আজ পর্যস্ত কেউই 
বললেন না যে, তানসেমের পূর্বনাম বাঁ প্রকৃত নাম রামতন। আর কোনে গান 
পাওয়া! গেল না যাতে তানসেন ভিন্ন অন্ত ভনিতা আছে। এত তত্ববিদি এলেন, 
নাম দিয়ে সবাই বিব্রত হয়ে পড়লেন, জমক্রতি ছাড়া কিছুই খু'জে পেলেন না, 
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ছোটোবেলাকার গানেও দেখলেন সেই তানসেন-যুক্ত ভনিতাই রয়েছে । আমরাও 
ধ্টাই আশা করেছি, কারণ তানসেনের অন্ত কোনে। নাম স্থট্টি করবার কারণ 
আমরা খুঁজে পাই নি। আমরা দেখেছি এ অকবরের যুগেই রঙ্গসৈন আছেন, চঞ্চল 
সেন আছেন, অথচ এ নামগুলি পৈতৃক নয়। এমন কথা কেউই বলছেন ন|। 
তা হলে তানসেনের বেলাতেই বা এত অহ্মানের প্রচেষ্টা কেন ? আমর] মনে কৰি, 
তানসেনের আসল নাম তানসেনই অন্য কিছু নয়_- ডাকনাম কেউ কিছু অন্তর্ূপ 
ভাবলে আমাদের আপত্তি নেই । আর তা না হলে বল! যেতে পারে যে, তানসেন 
হল এই বিরাট সঙ্গীতজ্ঞের সাঙগীতিক নাম, লেখক ও গায়ক রূপের পরিচিতি 
প্রদানকারী ছদ্ননাম । 

এই নামেই তানসেন প্রলিয়রে বাল্যকাল কাটিয়েছিলেন। তারপর 
সেখানকারই কোনে! সঙ্গীতগুরুর কাছে সঙ্গীত শিক্ষা করেছিলেন, ধার কোনে! 
পরিচয় আমরা জানি না, কিন্ত যিনি রাজা মান ও অমীর খুসরে| বা জুলতান 
হুসেনের সঙ্গীতপদ্ধতির সঙ্গে পরিচিত ছিলেন। এই গুরুকে মুসলমান বলেই 
সন্দেহ হয়, কারণ হিন্দুরা বোধ হয় তখনও অমীর খুসরোর পদ্ধতিকে স্থুনজরে দেখেন 
নি, অশাস্ত্রীয় বলে একপাশে ঠেলে রেখেছেন । এই গুরু যে পরবর্তাকালে সুফী 
ধর্মাবলম্বী মহম্মদ গৌস নয় তার প্রমাণ ইতিহাস থেকে পাওয়! যায়, তবে তিনি 
নাক বকৃষু প্রভৃতি কারও মুসলমান শিষ্য মহম্মদ গৌঁসের কাছে শিখে থাকতে 
পারেন, অনুমান হয়। এর পরে গ্বলিয়রের পতন হল ও তা দ্বিলীর অংশ হল। 
তখন হয়তো! তানসেন ভাগ্য অন্বেষণে বেরিয়ে হরিদাস গায়কের সাক্ষাৎ পেলেন এবং 
রেবা রাজ্যে গিয়ে তার কাছে গান শিক্ষা করতে লাগলেন | হবিদাসের মৃত্যুর পর 
তানসেন রেবারাজের সভাগায়ক হলেন। রাজা বীরভান দিং তখন মুত। রাজত্ব 
করছেন রামচন্দ্র সিং। হরিদাস গায়কের শিক্ষাতেই তানসেন ঞ্রুব প্রবন্ধ অনুযায়ী 
প্রবপদে অভিজ্ঞ হয়ে ওঠেন, এবং নিজ গানরীতিতে ছুই গুরুর নিকট শেখ! ছুটি 
পদ্ধতিকে হ্ন্দরভাবে মিশিয়ে নেন। আসলে তানসেনের কণ্ঠ ছিল অপূর্ব, গান- 
ভঙ্গী ছিল অনবদ্য, স্জনীক্ষমতা ছিল চমকপ্রদ । তাই কার কাছে শিখেছেন, 
কৰে ও কতদিন শিখেছেন এ প্রশ্ন কখনও ওঠে নি। যখন উঠল তখন মহম্মদ 
গৌসের নাম এল, বিনি অকবরের রাজত্বকালে নিতান্ত উপায়হীন হয়ে সন্যাসধর্ম 
গ্রহণ করেছিলেন $ ভুরিদাস স্বামীর নাম এল যিনি কোনোদিন বৃল্দাবনের বাইরে 
বার হন নি ব! বাঁকেবিহান্বী ব্যতীত অন্ত কোনে! দেবতার কথা টিস্তা করেন নি, 
নিজ সমন্প্রদায় ব্যতীত অপর কোনে! ব্যক্তিকে অন্তরঙ্গ করেন দি; গোবিন্দস্বামীর 
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নাম এল ধার পক্ষেও এ একই কথা খাটে; গোপালনায়কের বংশের একজন 
স্ত্রীলোকের কথা এল, যার জীবনী বিশ্বাস করাই কঠিন, যেহেতু, বৈজু ও গোপালের 
সঙ্গীত-যুদ্ধ, গোপালের মৃত্যুদণ্ড ব! দীপক গাইতে গাইতে নদীর জলে মৃত্যু এবং 
কন্তার পিতার অস্থি বুকে নিষে কাদা আর শেব পর্যস্ত মুসলমানী হয়ে যাওয়া, এই 
গল্পের কোনে! কিছুই আমরা বিশ্বাসযোগ্য বলে মনে করবার কারণ খুঁজে পাই না। 
শুনলে অবাক হতে হয় যে, এই গল্পেরই অন্ত একটি বিবরণে এ কন্তার নাম হয়েছে 
মীরা এবং মহম্মদ গৌস্‌কে সেই বংশের সম্তান বলে পরিচয় দেওয়া হয়েছে, যদিও 
এটি এ্তিহানিক সত্য যে মহম্মদ গৌস্‌ ছিলেন খাঁটি মুসলমান । কোনে তথ্যান্থৃ- 
সন্ধানী হয়তো মহম্মদ গৌসের ছুখানি সঙ্গীতগ্রন্থের উল্লেখ করতে পারেন, এবং 
বলতে পারেন যে, যিনি €গুলজার-এ-চমন” ও “জবাহর-উল-খমসা” রচনা করেছেন 
তিনি তানসেনকে সঙ্গীত শিক্ষা দিতে পারবেন ন1! কেন? উল্লেখটুকু মেনে নিয়েও 
আমর বলতে পারি যে স্থফীর। সাধারণ কাউকে গান শিখিয়েছেন এমন উদাহরণ 
আমরা পাই নি। তানসেন যে ধাথিক ছিলেন এবং স্ফীসম্তদের ভক্তি করতেন 
এবং গানে ভাদের আশীর্বাদ প্রার্থনা করতেন এ কথা নিতান্ত সত্য এবং সেই জন্যই 
তার গানে হিন্দু দেবদেবী, মুসলমান পীর-পয়গন্বরের অর্চনামূলক উক্তি খুঁজে পাওয়া 
যায়। এই উক্তির মাঝে গৌস্‌ থাকলে সেই গৌস্‌্কে কখনোই সঙ্গীতগুর বোঝাবে 
না। তা ছাড়া, গৌস্‌ একজনই ছিলেন এ কথ] কি নিঃসংশয়ে বল! যায় ? 

যাই হোক, রামচন্দ্র বাঘেলার ঘরবারেই তানসেনের প্রসিদ্ধি চতুর্দিকে ছড়িয়ে 
পড়ল এবং অকবর বাদশ! ১৫৬৮ খৃষ্টাব্দে তাকে নিজ দরবারে নিয়ে এলেন। 
আজ তানসেনের যে খ্যাতি সে খ্যাতি তিনি অকবরের সহায়তাতেই লাভ 
করেছিলেন। তানসেন দরবারের নবরত্বের একজন।॥ নিত্য নৃতন গান তিনি 
রচন|! করছেন, পুরনো রাগের নূতন রূপ দিচ্ছেন, শাস্কে ভাউছেন। “তিস্ত' মত 
বলে মতের প্রতিষ্ঠা করছেন এবং “অতাঈ' সংজ্ঞায় সম্মানিত হচ্ছেন। এ সময়ে 
অতাঈ শব্দের অর্থ ছিল “সর্বোৎকৃষ্ট গায়ক” | কিতাব-ঈ-নওরস গ্রন্থে এই অর্থই 
আছে। - 
তানষেন রাজারামের রাজত্বে কটা আর গান লিখেছেন ? তার যে গান 
দিয়ে আমর! ভার গণপণার বিচার করি, সে গান সবই অকবরের সভায় লেখা। 
আজ যে আলাপ, যে ধ্রুপদরীতি চলছে তার শ্রষ্টাও তানসেন। তার হাতেই 
আলাপে তুকের জন্ম হল; তার প্রতিভাতেই গ্রুপদ গ্রুব ও প্রবপদর সংযোগে 
নবীন রূপ নিল-- ধাতু হুল স্থায়ী, অন্তরা, লঞ্চারী, কমাভোগ ; তার প্রভাবেই রাগে 
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সাত ম্বরের স্থলে আট, নয় স্বর ব্যবহৃত হতে থাকল, অথচ অমীর খুসরোর রীতিকে 
যতটা সম্ভব বর্জন করে চলার ব্যবস্থা হল; তারই স্থজনীশক্তিতে কানডা, মল্লার, 
সারং, কল্যাণ, টোডী নবীন রূপ গ্রহণ করে দরবারী ব! মিফ়াকী নাম ধারণ করল । 
এই স্জনীশক্তির জন্য তিনি “মীয1' উপাধি পেলেন। শাস্ত্র তিনি জানতেন, কিন্ত 
ব্যবহারিক সঙ্গীতকে তিনি শাস্ত্রের উপরে স্থান দিতেন ; তাই তিনি নায়ক হন নি, 
হয়েছিলেন গুণী__ যিনি গানে আনেন নৃতনত্ব, চমৎকারিতা, আনেন নবীন অহ্ভূৃতি, 
অপূর্ব রস। শুধু গান নিয়ে তিনি থাকেন নি, রবাব যন্ত্রকে তিনি নবরূপ দিয়েছেন । 
আরবীয় যঙ্ত্রে ভারতের স্ুবরবৈচিত্র্য প্রয়োগ করে রবাবকে যন্ত্রশ্রেষ্ঠ করে তুলেছিলেন । 
আরে। একটি কাজ তিনি কবেছিলেন, সেট! হচ্ছে তৃতীয় শ্রেণীর দীপক রাগকে 
প্রথম শ্রেণীতে উন্নত করবার জন্য তাব ব্ূপের আমুল পরিবর্তন । বৈজু, গোপালেরও 
দ্রীপকের গান আছে কিন্ত সে দীপকের রূপবা প্রভাব সম্বন্ধে আমরা কিছুই 
জানি না, কিন্ত তানসেনের দীপক এমন একটি বূপ নিয়েছিল যা বোধ হয় সেনী 
ঘরানার নিজস্ব সম্পত্তি করে নেওয়া হযেছিল, এবং দীপকের অন্ত কোনে রূপের 
ব্যবহার নিষিদ্ধ হয়ে গিষেছিল, যদিও দক্ষিণ ভাবতে প্রাচীন প্রকৃতির দীপক হয়ত 
ছিল । উত্তর ভারতেব এই দ্রীপকের পরিবর্তনের জন্তই লোচন পণ্ডিতকে আক্ষেপ 
করে লিখতে হয়েছিল-_ সর্বেমিলিত্ব। দীপকোপি লেখ্যঃ। 

তানসেন অকবরের সভায় থাকাকালীন অকবরের সম্পাদনায় “রাগসাগর, 
নামে একখানি গ্রন্থ রচিত হয়েছিল বলে জানা যায়। তবে গ্রন্থখানি পাওয়] 
যায় না। তানসেন নিজেও “রাগমাল। ও “সঙ্গীতসার” নামে ছুখানি গ্রন্থ 
লিখেছিলেন । 

এ সময়ে তানসেনের পুত্ররাও অকবরের দরবারে স্থান পেয়েছেন। এই 
পুত্রদের নাম পাই তানতরঙ্গ, স্বরৎসেন ও বিলাস খা বলে। জীবনীকাররা বলেন 
যে তানসেনের চার পুত্র ছিলেন-_ শরৎসেন, স্ুরৎসেন, তানতরঙ্গ ও বিলাস 
ঘাঁ। কেউ-বা তানতরঙ্গের পরিবর্তে তরঙ্গসেন বলতে চান; কিস্ত তরঙ্গসেন 
নাম যেন জোর করে আনা বলে মনে হয়,” বিশেষত অবুল ফজল যখন 
তানতরঙ্গের নাম তানসেনের পুত্র বলেই করছেন । 

বরঞ্চ শরৎসেনের নাম আমর কোথাও পাই না, আর তরঙ্গসেনের গান শুধু 
তানতরঙ্গকে বংশ থেকে-বাদ দেবার উদ্দেশ্যেই স্য্ট বলে মনে হয়। এ'র একটিমাত্র 
গান আমরা পাই, অকবরের সভায় গাইবার জন্ত যেন ফরমায়েশ দিয়ে তৈরি করা । 
জ্ক্ষ করবার বিধয় হুল; অকররের সভায় তানতরঙজ ও বিলাস খাঁর নাম রয়েছে, 


তানসেন ১১৬ 


স্থরৎসেনের নাম পরে যোগ হয়েছে পণ্ডিত হিসাবে, কিন্তু জহাঙ্জীরের সভায় এসে 
তানতরঙ্গ ও স্ুরৎসেন দুজনেই যেন কোথায লুপ্ত হয়ে গেলেন। এই ব্যাপারটি 
নিয়ে পরে আবার আলোচনা করব। এখানে শুধু এইটুকু বলব যে তানসেনের 
গারস্থ্য জীবনের সঙ্গে এই ধরণের পক্ষপাতিত্বের বোধ হয় যোগ আছে। শোন! 
যায় তানসেন প্রেমকুমারী নামক এক হুসেনী ব্রাঙ্গণীকে বিবাহ করেছিলেন এৰং 
সেই জন্তই নাকি তাকে মুসলমান হতে হয়েছিল। আমরা যতদূর জানি, হুসেনী 
ব্রাহ্মণ বলতে সেই হিন্দুদের বোঝায় ধারা কোনে! মুস্লীম সম্তের মন্ত্রশিষ্য হন। 
অতএব তার] জাতিচ্যুত ,হন না, তবে নাঁ-হিন্দু না-মুসলমান অবস্থায় থাকেন। 
মনে হয়, তানসেনও সেই পর্যায়ের ছিলেন। কিন্তু তার পরেই গগ্ুগোল বাধছে ; 
স্থবরৎসেন, শরৎসেনের নাম উল্লেখের শেষে হঠাৎ বিলাস খা আসছে কেন? 
(ধারা তরঙ্গসেনকে স্বীকার করেন তাদের এই নাষটির বেলাতেও কোনে অন্গুবিধা 
হয় না)। বিলাস খাকে বিলাসসেন করার চেষ্টা বৃথা, কারণ জীবনীতে, 
গানে সর্বত্রই এ বিলাস খাঁ। শুধু তাই নয়, সকলকে ডিডিয়ে এ বিলাস খা 
এহাঙ্গীরের সভায় প্রধান গায়ক হয়ে বসলেন। মনে হয় না কি যে মুসলমান 
বলেই এই স্থযোগ তিনি পেলেন? অনুমান করা যায় না কিযে, ধার নাম তান- 
তরঙ্গের অনেক পরে এসেছিল তিনি মুস্লিম মাতার সন্তান ছিলেন বলেই হঠাৎ 
এমন ভাবে এগিয়ে যেতে পারলেন 1 বিলাস খাঁ যে মুস্লীম হন নি, তার প্রমাণ 
তার পুত্র উদ্যয়সেনঃ দয়ালসেনের নামে । আর-একটি কথা । তানসেনের কন্তার 
নাম সরস্বতী । তার বিবাহ হল নবাৎ খাঁর সঙ্গে, কোনে! হিন্দুর সঙ্গে নয়। 
ভাবলে মনে হয় না কী যে, এ ক্ষেত্রেও কোথায় যেন মুস্লীম ভাব একটু রয়েছে? 
অবশ্য সবই অহ্থমান; সেনী বংশও অন্প্রকার বলে থাকেন; তবু সন্দেহ 
জাগে যে, বোধ হয় তানসেনের একাধিক স্ত্রী ছিলেন। এইবার তানতরঙ্গের 
কথায় আসি। অবুল ফজল একেও তানতরঙ্গ খা বলতে চেয়েছেন) কিন্ত 
আমরা কোথাও এ'কে খাঁ দ্ধপে দেখি নি। গান লিখেছেন শুধু তানতরঙ্গ। বংশের 
পরিচয় দিয়েছেন “মেন' ব'লে, এমন-কি যখন বিলাস খাঁর বংশের প্রত্যেকে খা 
তখন এই শ' খানেক বছর আগেও রহিমসেন ও অমুতসেন নাম চলেছে । অনেকে 
গ্রকে শিষ্য বলে তানতরল নামে চালাতে চেয়েছেন কিন্ত নাম টেকে নি। সুতরাং 
তানতরঙ্গ এ হুসেনী রক্তেরই সম্তান বলে মনে হ্য়। 

এই সন্তানের পিতা তানসেন ছিলেন সত্যিকারের একজন কবি। নিজ 
প্রতিষ্ঠা বাচাবার অন্ত তদানীন্তন রাজকীয় নিরমরক্ষার জন্ত হত তিনি অকবরের 


১১৬ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


অতিরিক্ত তোষামোদী করেছেন, কিন্ত সেইটুকুই তার পরিচয় নয়। ঞ্রুব প্রবন্ধে বত 
প্রকার ধাতুর ব্যবহার আছে, যে কটি অঙ্গ আছে, কোনে! কিছুই বর্জন না করে 
একদ্দিকে যেমন তানসেন প্রাচীন রীতি সম্বন্ধে গভীর জ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন, 
প্রাকৃতিক সৌন্দর্য মানবিক প্রেম ও মানসিক ভাবকে রসাত্মক ভাষায় প্রকাশ করে 
তেমনই তিনি কাব্যগীতির অপরূপত্বকে ফুটিয়ে তুলেছেন । মনে রাখতে হবে 
গানে স্বর প্রধান, সুতরাং ভাষা সেখানে বাহনের কাজ করেছে। কিন্ত সেই 
বাধাকে অতিক্রম করে সে যে অনুপম রূপ প্রকট করেছে তা একজন উচ্চস্তরের 
কবির পক্ষেই কেবলমাত্র সম্ভব । তানসেনের গানের মধ্যে দেবতা ও স্ফীসম্ভদের 
বন্দনা আছে, রাজপ্রশংসা আছে, নাদের বিভিন্ন প্রকাশ সম্পর্কে মতামত আছে, 
রাগরাগিণী সম্বন্ধে আলোচনা আছে, নায়িকা-ভেদ সম্বন্ধে বিবেচনা ও নায়িকার 
বর্ণনা আছে, কৃষ্ণের লীলা-প্রসঙ্গ আছে এবং মানবিক গুণাগুণ ও খতু ইত্যাদির 
বর্ণনা আছে। এইসব গানের পদ বহু প্রকার রাগেই তানসেন গেয়েছেন । শোন! 
যায়, অকবর বাদশা €ভরব এবং কানডা অন্য কোনে! গুণীর মুখে শুনতেন না। 
ফলে ভৈরব মীযাকা ভৈরব আর কানডা দরবারী কানডা নামে পরিচিত হয়ে 
পড়েছিল, যে জন্য ভাবভট্টকে পরবর্তীকালে লিখতে হয়েছিল-_ জে! দরবারী সে 
শুদ্ধ কহাবে । তানসেনের নামে যে রাগগুলি চলে সেগুলি হল দরবারী কানড়া, 
দ্রববারী কল্যাণ, দরবারী আসাববী, শহানা', মীয্ণাকী মল্লার, মীয়াকী সারং, 
মীযাকী টোড়ী, মীয়াকী জয়জয়ন্তী। ১৫৮৯ থুষ্টাব্বে তানসেন দেহত্যাগ 
করেন। 

জহাজীর বাদশ! ভার “তুজুক-ই জহাঙীরী”তে একজন তানসেন কলাবস্তের 
বিদ্যা সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন । তার সম্বন্ধে আর কিছুই জানা যায় না, শুধু 
ইনি যে সাধুপ্রকতির ছিলেন এবং ভজন গান গাইতেন সে কথাটা জান! 
যায়। তানসেনের প্রায় সমসময়ে আর-একজন তানসেনের উপস্থিতি 
রহস্থাময় | 

তানসেনের বহু গানে অকবরের গুণপনার প্রশংসা আছে, যেমন-_ অরক 
খরব কর দিখায়ে, সবুর মিলায়ে, ক মিলায়ে, অকবর পরখ পায়ে। এই প্রশংস। 
'যে নিতান্ত অমূলক তা! নয়। অকবর সঙ্গীতের চর্চা যবে করতেন তার প্রমাণ 
আছে। তিনি ধে সাজীতিক আলোচনায় যোগদান করতেন এবং নিঞ্জে 
মকৃকাড়া বাজাতে পারতেন তাও জান! বায়। সঙ্গীতশাস্ত্রের প্রতিও ভার 
তীক্ষদৃতি ছিল, যেজন্ত “রাগসাগৃর" গ্রন্থ প্রণয়ন কতবার পরও তিনি দক্গিণী 


বাজবহাছুর ১১৭ 


পণ্তিত পুগুরিক বিঠঠলকে নৃতনভাবে শাস্ত্র উদ্ধার করতে বললেন । অমীর খুসরে! 
-প্রবত্তিত ও স্বলতান শী -দ্বার পরিমাজিত খ্যাল তখন চলছে, যার প্রমাণ পাওয়া 
যাবে তুজুক-ই-জহাঙ্গিবীতে “নওরসী” গানগুলির সমালোচন! প্রসঙ্গে; অকবর 
নিজ দরবারে সেই গানকে কোনে! কৌলীন্ত দেন নি, ভারতীয় শুদ্ধ সঙ্গীত 
ধপদকে দ্রিয়েছেন অকুণ্ঠ মর্যাদা । বস্তত অকবরের মতে! ছ-একজন শাসকের 
জন্তেই হিন্দুস্গীত বহুকাল পর্যস্ত সগৌররে শীর্ষস্বানে অধিষ্ঠিত থাকতে 
পেরেছিল। 
অল্লাউদ্দীন খল্জীর মতে! আর ছ্বর-একজন শাসক এলে অকবর পর্যস্তও 
হিন্দুসঙীত বেঁচে থাকত কিন] সঙ্গেহ। অবশ্ট খল্জীর মতে! অপকার না করলেও 
অকবর অন্তভাবে কিছু অপকার যে আমাদের করেন নি তা নয়। তিনি যেমন অতি 
স্ক্মভাবে হিন্দুদের মধ্যে ধার! প্রধান তাদে উচ্চপদ দিয়ে একটু একটু করে 
মুসলীম ভাবাপন্ন করে আনছিলেন, যাতে কিছুদিনের মধ্যেই তাদের বংশধররা শুধু 
উচ্চপদের লোভে মুসলমান হয়ে যান, তেমনি সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও মুস্লীম ভাবাপন্ন 
তানসেন প্রভৃতিকে উচ্চ সম্মান ও অতিরিক্ত স্বযোগ-স্ুবিধ! দ্রিযে এমন একটি 
অবস্থার স্ষ্টি করেছিলেন যে অবস্থায় উচ্চাকাজ্জী ধার তার! প্রত্যেকেই মুসলমান 
হয়ে যেতে প্রলুব্ধ, এমন-কি বাধ্য হন। এদের সন্তানেরা তো এ তুযোগ-স্ববিধার 
জন্য লালায়িত থাকবেনই। তাই আমর] দেখি, সম্রাট অকবরের সভায় হিন্দুগুণীর 
ংখ্যা যখন যথেঞ্ট, জহাঙ্গীর বাদশার দররারে তখন হিন্দুগুণীর সংখ্যা অতি নগণ্য 
- তাদের সম্তানর] মুসলমান হয়ে গিয়েছিলেন । 
তবুও এ কথা স্বীকার করতেই হবে যে এই সামান্য ত্রুটি বাদ দিলে মধ্যযুগের 
ইতিহাসে এ যুদ্ধবিগ্রহের মাঝে হিন্দুসঙ্গীতকে শুধু বাচানে! নয়, নৃতন জীবন নূতন 
গতি দিয়ে গিয়েছিলেন অকবর বাদশা, তার ১৫৪২ থেকে ১৬০৫ খৃষ্টাব্দ এই 
৬৩ বৎসর জীবিতকালের মধ্যে । এই কালের মধ্যে ধাদের কিছুটা চিনি ভারা! 
হলেন বাজবহাছর, নবাৎ খা, তানতরজ, সুরৎসেন, বিলাস খা ও হব্রাহিষ 
আদিল শ!। 


বাজবহাদুর 
বাজবহাছুর স্গীতজগতে একজন প্রসিদ্ধ ব্যক্তি। কিন্ত এর বাল্যজীবন 
সন্বন্ধে কিছুই জানা যায় ন। এ'র প্ররুত নাম ছিল “মালিক বায়াজিদ্‌”, পিতার 
নাম ছিল শুজাৎ খা। বাজবহাছর বোধ হয়, ১৫২৫ থেকে ১৫৩০এর মধ্যে জন্মে”, 
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ছিলেন, তবে কোথায় জন্মেছিলেন অজ্ঞাত । গুজরাটের স্বুলতান বহাছর শা 
হুমায়ুন বাদশার নিকট পরাজিত হলে মালবে মন্তু খাকে নবাবরূপে দেখা যায়, 
পরে কুতুব খাকেও পাওয়া যায়; তারপর মালব ১৫৪২ খৃষ্টাব্দে শের শাহ -কতৃকি 
অধিকৃত হয়। এর পরে মালবের শাসনকর্তা হন শুজাৎ খাঁ বা সুজায়াৎ খী। 
এই পাঠান সুজায়াৎ খাঁর পুত্র হলেন বাজবহাছুর । 

বাজবহাছুর বোধ হয় ১৫৫৪-৫৫ খৃষ্টাব্দে মালবের শাসনভার গ্রহণ করেন। 
তিনি কার কাছে সঙ্গীত শিখেছিলেন জানি না, কিন্ত তার গানে রাজা মানের 
সঙ্গীত-পদ্ধতির প্রভাব লক্ষ্য কর! যায়। এই প্রভাব তার পত্বী রূপমতীর গানের 
ভাষায় তালে ও ভাবেও বর্তমান আছে। এই প্রক্কাতির গানের জন্য বাজবহাছুরকে 
খ্যালগায়ক বলা হয়। আসলে কিন্ত এ গানরীতি গ্পদেরই । আর বাজবহাছুর 
আপন বিশিষ্ট ভঙ্গীতে গান করে এ রীতিকে বাজখানী রীতি নামে পরিচিত করিয়ে- 
ছিলেন, যা শুনে অবুল ফজল লিখেছিলেন, “এ'র প্রতিদ্বন্দ্বী কেউ নেই।” রাজা! 
মানের গান-পদ্ধতি অন্তান্ত পদ্ধতি অপেক্ষা উন্নততর, অবুল ফজল এই কথাই 
বলতেন এবং মনে প্রাণে বিশ্বাসও করতেন | মহম্মদ করম ইমাম বাজবহাছবরকে 
শান্ত্রপ্রবীণও বলেছিলেন । 

১৫৭০ খৃষ্টাব্দে আধম খা ্ূপমতীর রূপ ও গুণের কথা গুনে তাকে লাভ 
করবার ছুরাশায় মালব আক্রমণ করেন। ফলে রূপমতীকে বিষ খেষে আত্মহত্যা 
করে অপমানের হাত থেকে বাচতে হয়। সুতরাং কোনে! কোনে! গ্রন্থে যে জনশ্রুতি 
প্রচারিত আছে, বাজবহাছুর দীপক গান করে পুডে মরছেন আর ব্ধপমতী 
বিলাপ করছেন, সে জনশ্রুতি নিতান্তই কষ্টকল্পনা । ১৫৭২ খুষ্টাব্বে বাজবহাছর 
'অকবরের বশ্ঠতা শ্বীকার করেন এবং তার সভাসদ মধ্যে পরিগণিত হন। বাজ- 
বছাছরের মৃত্যুর সময় জানা সম্ভব হয় নি। 

বাজবহাছরের রচিত গানের সংখ্যা কত জানি না, আমরা হু-একখানি 
পেয়েছি । নট রাগে ব্ূপমতীরও গান পেয়েছি-_- 


জোবন জাত দিয়ে দগ]। 

ওর রঙ্গন কি কহ! কহ তোসে! 
জৈলী কুদ্ধমকী রাগ! ॥-** 

বমাঝম গোরে মুখকা বমক1। 

রঙ্গিলী রেসরকে যোতীক! ঠযকা ॥১** 
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বাজবহাছরের ঞ্ুপদ গান বলে একখানি গানের উল্লেখ করা হয়, সেখানি 
প্রমাণসিদ্ধ কিন! তা জান! যায় না_ 
তুঁহি সর্বসক্তিমান জগমে বিরাজে 
স্থজন করত জীব সব নিরখ 
অচরজ লাগত |**. 
বাজবহাছর নিতহি গুণ গাবে**ঃ 
ভাষাট! যেন বাজবহাছরের নয় বলে মনে হয়। 


নবাৎগা' 


নবাৎ খা তানসেনের জামাতা-_ কন্ঠ! সবস্বতীর স্বামী । ইনি নাকি পূর্বে 
হিন্দু রাজপুত ছিলেন; কিন্তু মুশকিল সেই রাজপুত নামটি নিয়ে। অনেকে 
বলেছেন এর নাম ছিল সমোখন সিং, মুসলমান হয়ে নুতন নাম হয় নবাৎ খ]। 
হরিদাস স্বামীর শিষ্য বলে যে আটজনের নাম উল্লেখ করা হয় সমোখন সিং তাদের 
মধ্যে একজন । যদিও সেই স্বলে এর নাম দেওয়া! আছে রাজা সৌরসেন বা 
সৌকাসেন বলে, আমর! কিন্ত সমোখন সিং উচ্চারণটিই বেশীর ভাগ ক্ষেত্রে 
পেয়েছি । মহম্মদ করম ইমাম সমোখন সিংকেই খণ্ডার বাণীর জনক বলেছেন এবং 
পরিচয় দিয়েছেন তানসেনের জামাতা বলে। অবুল ফজল সমোখন সিংএর বা 
নবাৎ খার নামই করেন নি। অল্প কয়েকজনের মতে নবাৎ খর হিন্দু শাম ছিল 
মিশ্রী সিং ( নবাৎ-এর ভারতীয অর্থ মিশী); এবং ইনি সমোখন সিংএর পুত্র 
ছিলেন । এই মতে মিশ্রী সিং পঞ্জাবের খণ্ডার নামক স্বানের অধিবাসী ছিলেন। 
এর পিতা নাকি অকববের সঙ্গে যুদ্ধে নিহত হযেছিলেন। ইতিহাসে এমন কোনো 
ঘটনার কথা অবশ্য লেখ! নেই । 

যাই হোক, নবাৎ খঁ পূর্বে হিন্দু ছিলেন, পরে মুসলমান হুন-_ কারো! মতে 
বিবাহের পূর্বে সে ক্ষেত্রে সমোখন সিংএর মৃত্যুর কাহিনী বিশ্বাসযোগ্য হয় না) 
কোনো মতে বিবাহের পরে-- সে ক্ষেত্রে সরস্বতী যে মুসলীম কন্তা সে কথাটি 
প্রমাণিত হয়। নবাৎ খার জীবনকথ সম্বন্ধে কিছুই জানা যায় না, তিনি কোথায় 
জন্মেছিলেন তাও নয় । মনে হয় ১৫৩৫-৪০ খুষ্ঠান্দে তার জন্ম হয়েছিল। 
বীণাবাদ্ে নবাৎ খ1 প্রসিদ্ধ হয়ে উঠেছিলেন, এবং শোন! যায় যে অকবরের 
দ্বারে ইনি তানসেনের গানে সহযোগিতা করতেন। সেই স্থত্রেই পরিচয় 
এবং পরে তানসেনের নাম অনুসারে কন্তাবংশও সেনী নামে পরিচিত। এই 
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ংশে বীণাবাদনই প্রাধান্ত লাভ করেছিল বলে একে বীনকার-বংশ বলা হয়। নবাৎ 
খা] বীণা কার কাছে শিখেছিলেন জানি না, কিন্ত বীণাবাদনের প্রাচীন পদ্ধাতি 
পরিপুর্ণব্ূপে তিনি আয়ত্ত করেছিলেন বলে শোনা যায়। তার সঙ্গে তানসেনের 
বিশি্ গানরীতি ও বাছ্রীতি সংযুক্ত হয়ে নবাৎ খাঁর বীণাবাদন নবীনরূপ গ্রহণ 
করেছিল, য। পরবর্তীকালে উত্তব ভারতের একমাত্র রীতি বলে প্রতিষ্ঠা লাভ 
করতে সক্ষম হযেছিল। নবাৎ খার সম্বন্ধে অনেক গাল-গল্প আছে, যেগুলি 
মুখরোচক হলেও বিশ্বাসযোগ্য নয়। নবাৎ খ। বিবাহের সময নাকি তানসেনের 
নিকট যৌতুকম্বরূপ ছু শ ঞ্ুপদ পেয়েছিলেন, যা বীনকার-বংশের নিজস্ব সম্পত্তি । এ 
গান অন্ত কোথাও পাওযা| যায় না, এমন-কি পুত্রবংশেও নাঁ। নবাৎ খাঁর মৃত্যুতারিখ 
আমাদের জান] নেই | একে জাহাঙ্গীরের দরবারে আমরা দেখতে পাই না । 
ধারা নবাৎ খাকে সমোখন সিংএর পুত্র বলেন, তাদের মতে সমোখন সিং 
সিংহলগভের বাজ! ছিলেন । এদের সঙ্গে বুজচন্দ, শ্রীচন্দ, চাদ খা, স্থরজ খা] ও 
মহাপাত্রের নাম উল্লেখ্য । কথিত আছে, তানসেন গওহর ব1গওরহার বাণী, এবং 
নবাৎ খা খগ্ডার বাণী স্ষ্টি করেছিলেন। মহণ্মৰ্ করম ইমাম বলেন যে বুজচন্দ 
ডাগর ও শ্রীচন্দ নৌহার বাণীর প্রচলন করেন। অতএব এই ছু জন গুণীকে স্মরণ 
করা উচিত। আমরা এইটুকু শুধু জানি যে; বুজচন্দ দিল্লীর নিকটস্থ “ডংগর”* নামক 
স্বানের অধিবাসী ছিলেন এবং শ্রীচন্দ পঞ্জাবের “নৌহর” গ্রামের বাসিন্দা ছিলেন। 
কিন্ত এই জানার সঙ্গে যা বেশী করে জানা উচিত, সেটি হল “ব।ণী” সম্বন্ধে। বাণী 
এ রা কেউই তৈরী করেন নি, শুধু সেগুলিকে সামান্ত সংস্কার করে নিজ নিজ. 
প্রকৃতি অন্থযায়ী ব্যবহার করেছেন। পরবর্তীকালে বাসস্বানের নাম অস্থসারে 
শিষ্যের! বাণীর নৃতন নামকরণ করেছেন। প্রাচীনকালে শুদ্ধা, ভিন্না, গৌরী ও 
বেসর! গান-রীতি ছিল, এমন-কি সাধারণীও ছিল; এ গানরীতিগুলি গায়কের 
প্রকৃতি অন্থসারে এক-একজনের নিকট এক-একটি শ্রীতিকর হত বা! অন্থশীলনসাধ্য 
হত। তানসেন প্রস্ৃতির পূর্বকালেও এগুলি প্রচলিত ছিল এবং কালের নিয়মে 
তাদের কিছু কিছু ব্বপাস্তরও ঘটেছিল । আমরা জানিঃ তানসেনের যুগে খলিয়র, 
আগ্রা, বৃন্দাবন ইত্যাদি এবং পঞ্জাব, রাজপুতান1 ইত্যাদি অঞ্চলে সঙ্গীতচর্চা 
চলেছে বেশী পরিমাণে | স্বুতরাং ধরে নেওয়া যায় যে, গ্বলিয়র ও পঞ্জাবের গায়কদের 
ঘারাই প্রাচীন বীতিগুলি প্রচারিত হবার সুযোগ পাচ্ছিল) এবং সেই কারণেই 
তানসেনের যুগে এসে এগুলি ১) গ্বলিয়রী বা গ্বরীয়রী বা গওরারী ২) খগ্ুহারী 
বা খণ্ডারী, ও) ডংগরারী, ডংগুরী, ডংগরী বা ভাগরী এবং ৪) নৌহারী নামে 
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প্রচলিত হয়ে পড়ে। এগুলি যে আগেই ছিল তার প্রমাণ তানসেন গানেই 
দিয়েছেন, যথা রাজা গওরার ফোৌজদার খণ্ডার, দ্ীবান ডাগুর, বকসী নৌহার। 
তানসেন প্রভৃতি এইটুকু করেছেনন"যে, তাঁরা অকবরের সভায় এ রীতিগুলির প্রয়োগ 
দেখিয়েছেন । তাও বুজচন্দ, শ্রীচন্দের দান সম্বন্ধে হুজনেই একমত নন। তানসেন 
গৌড়ীয় ব্রাহ্মণ, তার স্ষ্ট গৌভারী এই ব্যাখ্যা আমাদের মনংপুত নয়। কেননা 
সবকটি স্বানজ্ঞাপক নামের মধ্যে হঠাৎ জাতিবাচক নাম ঢুকে পড়া অস্বাভাবিক 
মনে হয়। 

টাদ খু, স্থুরজ খার নাম আমর! শুনি তানসেনের প্রতিদ্বন্দ্বী হিসাবে। 
কোথায় কবে কী কারণে প্রতিদ্বন্দ্বিত। হল তার নির্ভরযোগ্য কোনো! বিবরণ নেই ঃ 
শুধু তাই নয়, স্ুরজ খার এমন কোনে! খ্যাতি ছিল নায! তাকে তানসেনের 
সমকক্ষ করে তুলতে পারে । শোন যায়, অকবর তার সভায় প্রতিযোগিতামূলক 
অনুষ্ঠান করতেন, কিন্ত নবরত্বেব এক রত্বের সঙ্গে স্বরজ খার প্রতিষোগিতা অকবর 
অনুমোদন করবেন একথা অবিশ্বাস্ত মনে হয়। এই সংবাদ বরং বিশ্বাস্ত যে টা খা, 
স্বরজ খ। নামে যাদের পরিচয় দেওয়া হয় তারা! অমীর খুসরোর পঞ্জাব-অন্তর্গত 
খয়বাবাদ নিবাসী শিষ্যবংশীয় গুণী, ধার! হয়তো! অকবরের সভায় গুণপন। দেখাবার 
জন্য কোনে! দিন উপস্থিত হয়েছিলেন ৷ খয়রাবাদী খ্যাল বলতে যে রীতি বোঝায় 
এদের সেই রীতির শ্র্ট বলে বিবেচনা! কর! হয়। এই বিবেচনার পিছনে সত্য 
কতটা আছে জানি না। এমনও হতে পারে যে, পঞ্জাবী ভাষায যে ঞ্ুপদশিশ্র 
গান তার! গাইতেন, তাকেই খয়রাবাদী রীতি বলা হত, য। পরবর্তীকালে খ্যাল 
নামে চলিত হয়েছে । 

টাদ খাঁ, স্বরজ খা নাম দেখে তাদের হিন্দুধর্মপরিত্যাগকারী বলে ভেবে 
নেওয়া খুবই স্বাভাবিক এবং সকলে নিয়েছেনও তাই $ কিন্ত তারাই যে সোমনাথ 
ও দিবাকর এটুকু ভাবাই কষ্টকর ; এই নাম ছটিকে ছোটো বড়ো কোনে! হ্থত্র 
থেকেই আবিষ্কার কর! যায় না। এ ব্যাপারে “নাদবিনোদ* গ্রস্থখানি মোটেই 
বিশ্বাসযোগ্য নয় | তবে রাগদর্পণ গ্রন্থ অনেকটা বিশ্বাসযোগ্য | সেই গ্রন্থে আছে 
যে গ্বলিয়রের সুভান খ। নৌহারবাসী ছিলেন, শ্রীজ্ঞান খা ফৎ্পুরবাসী ছিলেন। 
অতএব চাদ খা! সুরজ খা খয়রাবারদী হয়েও সঙ্গীতশিক্ষার কারণে গ্বলিয়রে এসে 
থাকতে পারেন ॥। তা হলে আইন-এ-অকবরীর াঁদ খা আর এই চাদরখা একই 
ব্যক্তি হয়ে পড়েন। সে ক্ষেত্রে খয়রাবাদী খ্যাল ইত্যাদির জনশ্রতি কতটা টিকবে 
বল! যায় না। তা ছাড়া, মহত্মদ করম ইমামকে খুব বিশ্বাস করাও বিভ্রান্তিজনক | 
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তিনি বুছচন্দ ও শ্রীন্দকে বাণীর অ্টা বলে আবার এক জায়গায় তাদের 
াদ খাঁ, স্ববজ খা বলে পরিচয় দিয়েছেন । 

তানসেনের গৌরবে রামদাস বাবাজীকে না ভুললেও তার সাথা মহাপাত্রকে 
আমর! খুব সহজে ভুলে যাই বলেই এই অজ্ঞাতপরিচয় ব্যক্তিদের মধ্যে তাকে দাভ 
করিয়েছি । রামদাসের সঙ্গে ইনি ইসলাম শার দরবারেও ছিলেন, কিন্তু সেখানে 
ভার অন্ত পরিচয় ছিল। অকববই তাকে ““মহাপাত্র” উপাধি দান করে তার গুণ- 
পনার যথোচিত মর্ধাদা দ্িলেন। তাকে ভুলক্রমে কখনো! কখনে। মহিপতি বলে 
সম্বোধন করা হয়। 

তানতরঙ্গকে আমরা তানসেনের পুত্র বলেই বিবেচনা করি । তার বংশের 
শেষ দ্িকেব আলমসেন, অমৃতসেন এমন-কি অমৃতসেনের দত্তকপুত্র নিহালসেনও 
নিজেকে তানসেন বংশের বলে পরিচয় দ্রিতেন। অবুল ফজল, ফকীরুল্লা! প্রসৃতিও 
তাই বলেছেন, শুধু ছ-একজন এবং বামপুরওযালারা কেন জানি না, এ পরিচযটুকু 
গোপন রাখতে চেয়েছেন । বিলাস খাঁর এবং সদাবঙ্গের বংশের সঙ্গে কি তান- 
তরঙ্গের বংশের কোনে! বেষারেষি ছিল ? মনে হয়, ছিল | মনে হয়, এমন কোনো। 
ঘটন! ঘটেছিল যার জন্য তানতরঙ্গকে গ্বলিফরে ফিরে আসতে হয়েছিল এবং 
সেইখানেই বংশাহ্থক্রমে রাজ-আশ্রয়ে বাস করতে হয়েছিল। খারা তানতরঙ্গ 
মানতরঙগ প্রভৃতিকে দেখিযে শিষ্যবংশের অজুহাত তোলেন তারা মানতরঙ্গের 

ংশেরও যেমন পরিচয় দিতে পারেন না» তেমনি পুত্র শরৎসেন ও তরঙ্গসেনের বংশ 

সম্পর্কেও কোনে! কিছু জানাতে অপারগ হন; অথচ তানতরঙ্-বংশ তার ঞধুপদ- 
এঁতিহা নিয়ে সগর্বে আপন পরিচয় প্রকাশ করে। যাই হোক, তানতরজ যদি 
তরঙ্গসেনেরই অপর নাম হয়, তা হলে তিনি তানসেনের তৃতীয় পুত্র । কিন্ত আমর 
যতদূর অন্থমান করতে পারি, তাতে তানতরঙগই প্রথম পুত্র, স্থুরৎসেন দ্বিতীয় পুত্র, 
শরৎসেন ব। কোনে! মতে নিচোভসেন তৃতীয় পুত্র এবং বিলাস খা কনিষ্ঠ পুত্র। 
তানতরঙ্গ খুব সম্ভব ১৫৪০-৪২ খৃষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করেছিলেন । 

সঙ্গীতশিক্ষা। তার তানসেনেরই কাছে, এবং গানেও তিনি সে কথা স্বীকার 
করেছেন-_ তানাবিকট তানসেন জাকো স্বজস বাখানিয়ে। তারপরে তাকে 
আমরা উৎকষ্ গারকক্ধপে অকবরের দরবারে দেখতে পাই। তখন বিলাস খঁ' 
সাধারণ শ্রেণীর গায়ক । এ হল ১৫৮০ থুষ্টাব্দের কথা। কিন্ত কয়েক বৎসর 
পরেই অর্থাৎ তানসেনের মৃত্যুর পরেই দেখলাম তানতরঙ্গ দিলীতে অনুপস্থিত, 
জহাঙীরের দরবারে বিলাস খা প্রধান। জনশ্রুতি এই যে, তানসেনের মৃত্যুকালে 
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বিলাস খাঁর সাঙ্গীতিক বৈশিষ্ট্যই তাকে পুরোভাগে নিয়ে যায়। কিন্ত যে বিলাস- 
খানি টোড়ীর জন্ত এই জনশ্রুতি সে টোড়ী প্রাচীন টোড়ীরই সামান্ঠ রদবদল, তার 
এমন কিছু আশ্চর্যজনক বৈশিষ্ট্য অন্তত অকববের সময়ে চিস্তনীয় নয়, যখন টোড়ী 
নিজরূপ তখন পর্যস্ত একেবারে বিসর্জন দেয় নি। আর উদাহরণস্বরূপ “কৌন 
ভ্রম ভুলোরে” পংক্িযুক্ত যে গানটিকে উদ্ধৃত করা হয়, সেটি যোটেই মৃত্যুকালে 
গাইবার গান নয়। তানসেনের জীবিতকালে অপরের কাছে তানসেনের গুণ- 
প্রকাশক গান! নাঁহুলে কেউ ৰলে না, “মিলহো! তানসেন গুরুজ্ঞানী।” তবু 
আমাদের ধরে নিতে হবে যে, তানসেনের বৃদ্ধ অবস্থায় শৃন্তপদ্ অধিকার করা নিয়ে 
একট! বিবাদ নিশ্চয়ই হয়েছিল, যাতে যে-কোনো! কারণেই হোক বিলাস খ জয়ী 
হয়েছিলেন। তারপর থেকে তানতরঙ্গের আর কোনো! সংবাদই আমর! পাই না; 
শুধু তার বংশের সম্ভানদের দেখে ভার বিচার করি। এই বিচার থেকে একটি 
সত্য স্পষ্ট হয়ে ওঠে । তানসেনের চার পুত্রের এক পুত্র অর্থাৎ শরৎ ব! নিচোড়সেন 
গায়ক বা বাদক হিসাবে খ্যাতি লাভ করেন নি। সুরৎসেন ছিলেন পণ্ডিত, তিনি 
মার্গ অর্থাৎ সংস্কৃতি রাগাদির চর্চা করতেন। তানতরঙ্গ ছিলেন গায়ক এবং তার 
ংশে গানই ছিল প্রধান, যস্ত্রকে তিনি গ্রহণ করেন নি। আর বিলাস খা গায়ক 
হলেও যন্ত্রই তার বংশে প্রধান স্থান অধিকার করেছিল যেজন্ত সেই বংশকে 
রবাবীয়া বংশ বল] হত। অপর দিকে তানসেনের কন্তাবংশ বীণাকে করেছিল 
প্রধান এবং বীনকার-বংশ বলে নিজেকে চিহিত করেছিল। তানতরঙ্গের গানের 
ংখ্য। খুব বেশী নয়। তার গানের নমুনাঁ_ 

প্রথম মগ্জন কর অঞ্জন দেত নৈন 

ওর মাগ সিন্দুর তা পর সিস ফুল 

গরে মুকুতমাল ভাল টীক অঙ্গ চন্দন 

পছর নীল সাড়ী মুখকমলপর অলক 

সোহত চতর বনৰারী আয়ে আড় নিরখত | ** 


রৈন গমায়ে আয়ে হো! লালন কহা জাগে 
খগরী রাত বাত কহো! প্যারে । 


তানতরঙ্গ রসরঙ্গ ভীনী কীনহীনখ-চিহু 
ভাগজাগেহ্মারে॥ 
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অহ্থক্রম সে! পাবে তীবরতরতীবর 
কোমল অতকোমল সকারী ত্রয় ভেদ 
ংগ লিয়ে সুর তাল।*** 
তানতরঙ্গের রচনায় কৃষ্ণলীলা, নায়িকা-বর্ণন1, সঙ্গীত-বিচার ও ভগবৎ-ধ্যান 
পাওয়া যায়। 


বিলাস খ'! 


বিলাস খা ছিলেন তানসেনের কনিষ্ঠ পুত্র। খুব সম্ভব ১৫৪৭-৪৮ খুষ্টাবে 
এর জন্ম হয়। পিতার কাছেই সঙ্গীত শিক্ষা করে ১৫৭৪-৭৫ খৃষ্টাব্দে ইনি অকবরের 
সঙ্গীতজ্ঞর্ূপে পরিচিত হন । প্রতিভাসম্পন্ন হওয়ায় অল্পকাল মধ্যে বিলাস খা! দরবারে 
প্রসিদ্ধি লাভ করলেন, প্রতিষ্ঠা পেলেন এবং জহাঙ্গীরের দরবারে প্রধান 
সঙ্গীতজ্ঞের পদলাভ করলেন । কোনো মতে ইনি উদ্াসীপ্রকৃতির ছিলেন, 
অর্থাদির প্রতি এর কোনে! মমতা ছিল না। এ বক্তব্যের সপক্ষে বা বিপক্ষে 
বলবার কিছু নেই । 
জহাঙীর তার গ্রন্থে বিলাস খাঁর সম্বন্ধে বেশী কিছু বলেন নি, কাজেই বিলাস 
খা! কেমন ছিলেন তা জানা যায় না। তবে এর গান থেকে আমর! জানতে পাৰি 
যে বিলাস খা সাধুপ্রকৃতির ছিলেন, যদিও তানসেনের মতোই তিনি বাদশার 
গুণকীর্তন করেছেন এবং আতিশয্যের সঙ্গেই করেছেন । 
বিলাস খার মৃত্যুসময় আমাদের অজ্ঞাত। সাঙগীতিক জীবনে বিলাস খা! 
শ্বিলাসখানী টোড়ী” পবিলাসখানি কল্যাণ” ইত্যাদি রাগ স্প্টি করেন এবং ভগবদৃ- 
বিষয়ক, রাজপ্রসংসা-স্ছচক, নায়িকাভেদবর্ণনাকারী গান রচন! করেছেন। বিলাস 
খাঁর একটি প্রসিদ্ধ গান হল জহাঙগীরের প্রসংসান্থচক-_ 
রবখতলী দিলীবর শা জহাঙ্গীর বৈঠে তখত'** 
তানসেননন্দন বিলাস গাবে সুধ সারঙগ 
রঙ্গনাথরটপাণি পদপক্কজ চিত চাছে। 


ইত্রাহিম আদিল শা 
বীজাপুরের স্ুলতানবংশ ছিলেন সঙ্গীতের জন্ত প্রসিদ্ধ। তার মধ্যে 
ইব্রাহিম আদিল শ! দ্বিতীয় তার “নওরস-ই-আদিল” গ্রছ্থের জন্ত সঙ্গীতজগতে 
কীতিমান শ্রষ্টান্পে ঘোষিত হন. ইনি একাধারে গায়ক, কৰি ও ভাবুক-রসঙ্ঞ 


ইব্রাহিম আদিল শা ১২৫ 


ছিলেন। তাঁর গানে তানসেন প্রভৃতির মতে! রাজপ্রশংসা ছিল না, বিভিন্ন 
বিষষ ও সৌন্দর্য সম্বন্ধে বর্ণনা বা আলোচন| ছিল। কানড| রাগটি আদিল 
শার অত্যন্ত প্রিয় ছিল বলে মনে হয়, কাবণ তার গানের বেশীর ভাগই এই রাগে 
রচিত। পরবর্তীকালে এই কানড়া নওরসীকানড1 বা! নবরসকানডা নামে পরিচিত 
হয়ে পড়ে । আদ্দিল শ! নওরস শব্দটি মঙ্গলম্থচক অর্থে ব্যবহার করতেন । তাই 
নওরস শব্দটি রাগনামের পূর্বে ব্যবহার করাও তার রীতি ছিল। শোনা যায়, 
আদিল শার দরবারে প্রায় এক হাজার সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন। তিনি নিজে বখ তার 
খা ও চাদ খার নাম করেছেন। বখতার খার গুণপনায় তিনি এত মুগ্ধ হয়েছিলেন 
যে আপন ভ্রাতুষ্পুত্রীকে বখতার খার সঙ্গে বিবাহ দিয়েছিলেন । আদিল শার 
গানে সাধারণত তিনটি ধাতু ব1 তুক্‌ পাওয়া যায়। তিনি এদের নাম ঠিকমতো 
দেন নি; প্রথমটির নাম নেই__ সেটিকে তিনি স্থায়ী বলতেন, কি লব বলতেন তা 
জান! যায় না; দ্বিতীয় তুকৃকে আদিল শা বলেছেন “বৈন”, কচিৎ “অস্তর1” ) 
তৃতীয় তুকের নাম আভোগই আছে। এই তিনটি তুকৃ দেখে জহাঙ্গীর তার 
তুজুক-ই-জহাঙ্গীরীতে গানগুলিকে ঞুপদ ও খ্যালের মধ্যবর্তী বলেছেন। যদিও 
এই উক্তি দ্বারা স্পষ্ট বোঝা যায় যে, এই সময়ে খ্যাল প্রচলিত ছিল, তবু নওরস 
গ্রন্থে খ্যাল-টপার নাম নেই। আসলে এই গানগুলি হল ত্রিধাতুযুক্ত ধুবপ্রবন্ধের 
অন্নকরণ, যা আদিল শ! তার সঙ্গীতশিক্ষকের নিকট পেয়েছিলেন । আদিল শা 
হিন্দুদের শিল্পকলায় অত্যন্ত অন্থরাগী ছিলেন এবং হিন্দুদের কাছ থেকেই সঙ্গীত, 
চিত্রাংকন ইত্যাদি শিক্ষা করতেন, সুতরাং গ্রুবপ্রবন্ধের তিন ধাতু সম্বন্ধে তার 
ধারণা অস্পষ্ট ছিল না বলেই মনে হয়। 
লক্ষ্য করলে দেখা! যাবে যে আভোগের মধ্যেই ছুটি খণ্ড লুকিয়ে আছে। 

ভার গানে সরস্বতী গণেশ প্রভৃতির স্তব আছে, পীর পয়গন্বরের বন্ধন! আছে, রাগ- 
বর্ণনা আছে, প্রাকৃতিক রূপবর্ণন! আছে, মিলন-বিরহ-জল্পনা আছে। ইব্রাহিম 
তার স্ত্রী টাদ স্বলতানের নামেও অনেক গান রচনা করেছিলেন। ইব্রাহিমের 
কবিত্বশক্তির নমুন। দেখুন-_ 

উপম৷ সুন্দরী সোছে সুদ সদা বরসাত। 

বিজলিয়' বমকে জগ! জোতসৌ। বত্তিসী দাত ॥ 

কিসবত রংগরংগ দিসে জু্য বাদল 

ছায়ে বরসে মেধ সো খোয়ে জল ॥**, 


১২৬ ভারতীয় সঙগীত-প্রসঙ্গ 


গরজে সো তু কহে রাগ মলহার 
ইবরাছিম মোর রীঝ নাচে পুকার ॥ 
ইব্রাহিম আদিল শ! ১৫৭৯ খুষ্টাকে জন্মগ্রহণ করেন এবং নয় বৎসর বয়সে 
সিংহাসনে আরোহণ করেন। তার মাতার নাম ছিল টাদবিবি। স্ত্রীর নাম 
ছিল ঠাদ সুলতান । ১৬২৬ খৃষ্টাব্দে ইব্রাহিম দেহরক্ষা করেন। 
পশ্চিম ও উত্তর ভাবতের গুণীদের মোটামুটি পরিচয় এইখানে শেষ হলেও 
একদিকে রইলেন ধোধী ও ধীরজ, অন্তদিকে ফকীরুল্লা ও করম ইমাম -বণিত 
সঙ্গীতজ্ঞগণ | 
ধেঁধী অকবরের সময়ের নায়ক, তার নামে ধৌধী-কী-মল্লার আছে এবং 
ছ-চারটি গান আছে। জগন্নাথ কবিরায় -প্রশংসিত বাণীরসাল ধেণাধীর সম্বন্ধে 
আর কিছুই জানা যায় না । এ'র গানের মুন! দেখুন__ 
নও ভবন নও রাঘব নও বাস নও আস 
নঈ কিরিটকুগ্ুল নঈ নঈ হৈ কলঙ্গীরী।-*" 
ধৃ'ধীকে প্রভু তুম বহুনায়ক শাসরে 
সলোন তোসেঁ। রহত উমঙগীরী ॥ 
ধীরজ সম্বন্ধে কিছুই জানা যায় না। ইনি কোন্‌ সময়ের গুণী তা বলতে 
আমর]! অক্ষম । তবে লেখার ধরণ দেখে ধীরজকে ১৬শ শতকের গুণী বলে মনে 
হুয়। তার একটি গান হল-_ 
আজকে! সিংগার স্থভগ সাবরে গুপালজুকো 
কহত ন বন আবে দেখহি বন আবেরী |*** 
কণ্ঠসিরী মোতিনমাল ফেট! কট জরী দুসাল 
ছবি নিরখ আলিরি ধীরজ মন লাবেরী ॥ 
হরবল্পভকেও অকবরকালীন গুণী বলে কোনো কোনো পণ্ডিত মত 
প্রকাশ করেছেন। আমরা এর ছ-একখানি গান ছাড়া আর কিছু পরিচয় পাই 
নি। কাজেই এ'র সম্বন্ধে কিছু বলতে পারছি না। ফকীরুল্লা যাদের নাষ করেছেন 
ভারা! হলেন-_ ওগণসেন, লাল খা কলাবস্ত, জগন্নাথ কবিরায়, রজ খা, মিশ্ী। খা. 
ঢাড়ী, জুবলসেন এবং ভগবান। 
গুণদেন নায়ক ভন্গর বংশধর, কাশ্মীরে বাস করতেন, নায়ক উপাধি 
পেয়েছিলেন । এ'র মুসলমানী নাম ছিল অফ. জল | ১৬শ শতাব্দের শেষের দিকে 
এ"র জন্ম হয়েছিল । 


ইব্রাহিম আদিম শ! ১২৭ 


লাল খ। কলাবস্ত বিলাস খাঁর শিষ্য এবং জামাতা ছিলেন । ১৫৮৫ 
থেকে ১৫৯০ খৃষ্টাব্দে এর জন্ম। (জহাঙ্গীর বাদশা এক লাল খাঁ কলাবস্তের 
নাম করেছেন। তিনি ছিলেন মীয়1! লাল যিনি ১৬০৮ খুষ্টাব্দে দেহত্যাগ 
করেছিলেন )। শাজাহানের দরবারে ইনি “গুণসমুদ্র” উপাধি পেয়েছিলেন । 
১৬৭৫-৮০ খৃষ্টাব্দে এ*র মৃত্যু হয। 

জগন্নাথ কবিরায় সম্ভবতঃ ০৫৬০-৬৫ খৃষ্টাব্দে ১৬শ শতকের মাঝামাঝি 
সমযে জন্মেছিলেন ইনি প্রসিদ্ধ কবি ছিলেন এবং অল্প বয়সেই গানপ্রবীণ হয়ে 
উঠেছিলেন । শোন! যায, প্রথম জাবনে গান রচন। করে এবং সুর দিয়ে ইনি 
তানসেনকে শোনাতেন। তানসেন নাকি বলেছিলেন যে, কবি ও গাযক হিসাবে 
জগন্নাথের স্থান তানসেনের ঠিক পরেই । তা যদি হবে, তা! হলে জহাঙ্গীর বাদশার 
সময়ে এর নাম শোনা যায় নি কেন? কাজেই তানসেনের এ প্রশংসা নিতান্তই 
মৌখিক ছিল, জগনাথকে প্রতিষ্ঠিত করবার কোনে উদ্দেশ্য এর মধ্যে ছিল না। 
অবশ্য, জহাঙ্গীরের দরবারের গুণীদের যা নাম দেখি, ত1 কোথাও খুঁজে পাওয়া যায় 
না এবং দেখলেই মনে হয়, অন্ত ধরণের নামগুলিকে যেন মুসলমানী উপাধি দিয়ে 
সাজানে। হয়েছে । জহাঙ্গীরদাদ? খুর্রম্দাদ প্রভৃতি নাম আমাদের কাছে কিছুটা 
অদ্ভূত লাগে, অন্তত জহাঙ্গীরের রাজত্বকালে । যাই হোক, জগন্নাথ শাজাহানের 
দরবারে উচ্চপদ্দ পেয়েছিলেন, তবে তার বৃদ্ধ বয়সে । এই দরবারেই নাকি 
জগন্নাথ “কবিরায়” উপাধি পেয়েছিলেন । ১৬৬* খৃষ্টাব্দে ইমি মৃত্যুমুখে পতিত হন। 
ভাতখণ্ডেজী জগন্নাথকে ভাবভট্টের পিতা জনার্দন ভট্ট্রেপ্ সঙ্গে এক করতে চেয়েছেন । 
কিন্ত জগন্নাথ কোথাও নিজেকে জনার্দন বলেন নি, সঙগীতরাজ তিনি ছিলেন না, 
এবং ওরংজেবের রাজত্বের প্রারভেই তার মৃত্যু হয়। এ সময়ে তার সন্তান থাকলেও 
তার বয়স হত অন্তত সত্তর বৎসর | অপর দিকে, অনুপ সিং বিকানীরের সিংহাসনে 
বসবার আগে পর্যস্ত ওরংজেবের সঙ্গে কর্ণসিংএর যুদ্ধ চলছে, কাজেই রাজ্যময় 
অশান্তি) সুতরাং ১৬৭৪ খুষ্টাব্দের অস্তত বছর কতক পরে জনার্দনের পুত্র ভাবভষ্ট 
খরন্থ লেখার নির্দেশ পেয়েছিলেন। তা হলে, ভাবভট্ট জগন্নাথ কবিরায়ের পুত্র হলে 
এই সময়ে তার বয়স হবে সাতাশী-অস্টাশী বছর! এই বয়সে কী পর-পর এতগুলি 
খ্রন্থ লেখ! সম্ভব? তা ছাড়া, এ ভাবে অতিশয়োক্তি করে অনুপ নিংএর প্রশংসা 
করাও কি একজন অতিবৃদ্ধ সঙ্গীতশাস্ত্রজ্ঞের পক্ষে সম্ভব 1 বরং ইতিহাসে যে 
পাওয়া যায় পণ্ডিত জনার্দন নামে এক শাস্্জ্ঞ শাজাহানের বৃত্তি ভোগ করতেন, 
তিনিই ভাবভট্ট্রের পিতা হওয়। সম্ভব ; এ'কে জগন্নাথও বল! হত। ভাবভষ্ট সব 
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ব্যাপাবেই অতিশয়োক্তি করতেন, পিতার ব্যাপারে ও নিজ ব্যাপারেও তাই 
করেছেন; অথচ অপরের উদ্ধৃতি ছাড়া তার গ্রন্থে পিতার বৈশিষ্ট্যের বা আপন 
মৌলিকতার কোনো প্রমাণই তিনি দিতে পারেন নি। আমর1 ভেবে নিতে পারি 
যে, সম্রাট শাজাভানের রাজত্বকালে জনার্দন ভট্ট চলিশ-পঁয়তালিশ বৎসরের ছিলেন, 
যখন জগন্নাথের বয়স ছিল অন্তত সত্তর । আর তা না হলে স্বীকার করে নিতে হয় 
যে, তানসেন যে জগন্নাথের প্রতিভার কথা বলেছিলেন, তে জগন্নাথ জহাঙ্গীরের 
রাজত্বকালে দেহত্যাগ করেছিলেন ; শাজাহানের দরবারের জগন্নাথ পৃথক ব্যক্তি, 
যিনি কবিরায়ও বটেন, সঙ্গীতরাজও বটেন। অস্থবিধার ব্যাপার এই যে, জগন্নাথ 
কবিরায় শাজাহানের গুণকীর্তনও যেমন করেছেন, বকৃষু তানসেনের কথাও, 
তেমনই প্রত্যক্ষদর্শীর মতো! লিখেছেন ; তা ছাড়া, ফকীরুল্লা ওরংজেবের সময়েই 
উপস্থিত থেকে প্রায় প্রত্যক্ষদর্শীর মতো! এই গুণী সম্বন্ধে মন্তব্য করেছেন । এরূপ 
ক্ষেত্রে তানসেনের জগন্নাথ এবং শাজাহানের জগন্নাথ কবিরায়কে পৃথক ব্যক্তি বলে 
সন্দেহ করা বোধ হয় খুব যুক্তিসহ নয়। 

রঙ্গ খঁ। শাজাহানকালীন গুণী। ইনি ১৬শ শতকের শেষের দিকে: 
জন্মেছিলেন । রঙ্গ খার ঞ্ুপদপারঙ্গমতার জন্য তাকে কলাবস্ত বল! হত। এক 
অপর নাম প্টদরং খা”। একবার ইনি তুল্যওজনের রৌপ্য বখশ্রীধ পেয়েছিলেন । 
আশী বছর বযসে রঙ্গ খার মৃত্যু হয়। 

মিপ্ী। খা ঢাড়ী ছিলেন বিলাস খার ছাত্র । ১৬শ শতাব্দের শেষ ভাগে তার 
জন্ম। ১৬৫০-৫১ থুষ্টাবে তিনি শা শুজার সঙ্গে বাংলায় গমন করেন । মিও্রী খ! 

ংলায় কোনো ছাত্রকে প্পদ শিক্ষা! দ্রিষেছিলেন কিনা আমর! জানি না। কিন্ত সেনী 

সংগীত যে ১৭শ শতকে বাংলাদেশে প্রচারিত হত তার প্রত্যক্ষ প্রমাণ পাওয়া যায় । 
মিশ্রী খার সঙ্গে "গুণ খা কলাবস্ত”ও বাংলায় গিয়েছিলেন। গুণ খা সংস্কৃতি প্রাচীন 
গানও জানতেন। ছু জনেই উত্তম কবি ছিলেন। দেখা যাচ্ছে, ধ্ুপদরীতি এবং 
সেনী গ্রপদরীতি বিষু্পুরে প্রচারিত হবার অন্তত ছু শ বছর আগে বাংলায় এসেছিল । 
দরবার থেকে সেই রীতি নিশ্চয়ই সাধারণের মাঝে ছড়িয়েছিল, এবং সে রীতি 
বিলাস খার নিজন্ব সেনীরীতি | 

স্বলনসেন স্বুরৎসেনের পুত্র তানসেনের নাতি । ইনি ১৬শ শতান্দের 
শেষ দিকে জন্মগ্রহণ করেছিলেন । উত্তম গায়কর্ধপে শাজাহানের রাজত্বকালে ইনি 
প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন । অন্তমতে এর প্রক্কত নাম দুহীঙ্পসেন। ১৬৫৫-৬০ 
খুষ্টাবে ইনি দেঁহত্যাগ করেন। 


ইব্রাহিম আদিল শা ১২৯ 


ভগবান ছিলেন অকবরের দরবারের মৃদ্গবাদক। তিনি ১৫৫০-৫৫ 
ৃষ্টান্ে জন্মগ্রহণ করেছিলেন এবং যৌবনেই উত্তম পাখোয়াজীব্ধপে প্রসিদ্ধি লাভ 
করেছিলেন । ভগবান তানসেনের সঙ্গে সঙ্গত করতেন ! পরবর্তাকালে ফকীরুল্লার 
সঙ্গে থাকতেন । ১৬৫৮-৬৭ খৃষ্টাব্দে ভগবানের মৃত্যু হয়। 

মহম্মদ করম ইমাম ধাদের নাম করেছেন তাদের মধ্যে আছেন মীর! 
মধনায়ক ও চঞ্চলসেন । অকবরের রাজত্বকালে মীর মধনায়কের আবির্ভাব 
হয় এবং সঙ্গীতজ্ঞরূপে ইনি সকলেরই শ্রদ্ধ অর্জন করেন । আমরা এর বিশেষ 
কোনে! পরিচয়ই পাই নি | মনে হয়ঃ অকবরের রাজত্বের শেষ দ্রিকে ইনি আবিভৃণ্তি 
হন এবং ১৬৯০ খুষ্টাব্দে দেহত্যাগ করেন । চঞ্চলসেন খ্যালগায়ক ছিলেন ; কিন্ত 
আমর! এর কোনে পরিচয় সংগ্রহ করতে পারি নি। শোন! যায়, চঞ্চলসেন” 
আমীর খুসরোর সঙ্গীতরীতি শিক্ষা করেছিলেন। এ'র বাসস্থান ছিল পঞ্জাবে। 
ইনি অকবরকালীন গুণী ছিলেন বলে জনশ্রতি আছে। খ্যালের বহু প্রকার 
বীতির একটি নাকি চঞ্চলসেনেরই আবিষ্কার । 

১৬শ শতকের উত্তরভারতীয় গুণীরা যখন গ্ুপদ এবং খ্যালের চর্চা এবং 
উন্নতিসাধনে তৎপর তখন দক্ষিণে কর্ণাটক সঙ্গীতের চর্চাও নৃতন পথে আরম্ভ হয়ে 
গিয়েছে, বাংলায় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত ও কীর্তনের সংমিশ্রণে অভিজাত কীর্তনের স্বষ্টি 
হচ্ছে এবং ভক্তিবাদীর্দের বিভিন্ন শাখা নৃতনন্ধপে সঙ্গীতের মাধ্যমে ধর্মপ্রচার 
করছেন । শাস্ত্রজ্ঞরাও পিছিয়ে নেই, কেউ প্রাচীনের গুণকীর্তন করছেন, কেউ 
শাস্ত্রের নবরূপায়ণ করছেন, কেউ-বা লক্ষ্যকে প্রাধান্য দিয়ে নবীন শাস্ত্র স্ষ্টির প্রচৈষ্টা 
করছেন । 

কর্ণাটে কীর্তন, কৃতি ও পদম্‌ পল্লবী, অহ্পল্লবী ও চরণম্‌ ধাতুর সাহায্যে 
প্রসার লাভ করছে, যদিও এ সময়ে প্রতিষ্ঠাবান কোনে গুণীর নাম পাওয়া যায় 
না। দক্ষিণী পণ্ডিতদের মতে পল্লবী ইত্যাদি ধাতুর ব্যবহার “চিন্নায়া”র পুর্বে কেউ 
করেন নি। আমর! সঙ্গীতরত্বাকরে পল্লবী শব্দটির ব্যবহার দেখেছি, অবশ্য 
পলবরূপে-- 

ততঃ প্রয়োগন্তদহ্থ পল্লবাখ্যং পদত্রয়ম্। 
দ্বেস্তে! বিলশ্িতে তত্র তৃতীক়াং ভ্রতমানতঃ ॥ ৩৪ ॥ 
পল্লব এখানে তিনটি ; এই তিনটি পরবর্তীকালে কর্ণাটে কি বূপ নিয়েছে জানি 
না। এই পল্লব নামটি দক্ষিণ ভারতের নয় তো! ? 

১৬শ শতাব্দীর শেষের দ্বিকে “নান্বাক্সণতীর্ঘ* এলেন তার “কুঞ্খলীলা- 

গু 
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তরঙ্গিনী” নামক গীতিনাট্য নিয়ে । এই গ্রন্থে রাগ ও রসের বিবরণ আছে । বাংলায় 
এলেন কৃষ্ণ্াস কবিরাজ, বঘুনন্দন, শ্রীনিবাস আচার্য ও নরোত্তম ঠাকুর । 

কৃষ্ণদাস কবিরাজ ১৫০৩ খৃষ্টাব্দে ঝামটপুরে জন্মেছিলেন । তার পিতার 
নাম ছিল ভগীবথ ও মাতার নাম ছিল স্বনন্দা। শোন ষায কৃষ্ণদাস সঙ্গীতে 
পারদর্শা ছিলেন, কিন্ত গুরু কে ছিলেন তা জানা যায না। দীক্ষাণ্ডরু ছিলেন 
রঘুনাথ দাস। ইনি বুন্দাবনেই জীবনের অধিকাংশ সময় কাটিয়েছেন এবং 
সেইখানেই এ'র মৃত্যুও ঘটে। “গোবিন্দলীলামৃত” নামক গ্রন্থ রচনা করে 
কষ্দাস “কবিরাজ” উপাধি লাভ করেন। পরে রঘুনাথ গোস্বামীর নিকট 
চৈতন্তদেবের জীবনকাহিনী শুনে এবং প্রত্যক্ষভাবে জেনে তিনি “চৈতন্তচরিতামৃত” 
গ্রন্থ রচন1 করেন, যার বহু পদ কীর্তনীয়াগণ নানা ভাবে গান করেন। ১৫৮০-৮১ 
খৃষ্টাব্দে কষ্ণদাসের মৃত্যু হয়। 

রঘুনন্দন ছিলেন মুকুন্দ সরকারের পুত্র । ১৬শ শতকের প্রথম দিকে তিনি 
বিশিষ্ট সঙ্গীতঙ্ঞ হিসাবে প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন । রঘুনন্দন ঠাকুরের শিক্ষাতেই 
প্রীখণ্ড কীর্তনের একটি প্রপান কেন্দ্র হয়ে ওঠে । শিষ্য রাযশেখর বাল্যলীলা গোষ্ঠ 
ইত্যাদি অষ্টকালীয লীলাকীর্তনের পদ লিখেছেন । 

প্রীনিবাস আচার্য ১৫১৮ খৃষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করেন। ইনি অল্পসংখ্যক 
কীর্তনপদ লিখেছেন ও *্ততুশ্লোকী টীকা” নামে একখানি সংস্কৃত গ্রন্থ রচন! করেছেন। 
সঙ্গীত সম্বন্ধে শ্ীনিবাসের পাণ্ডিত্য কতট1 ছিল তা জানি না, তবে শোন! যায় যে, 
কীর্তভনে তিনি কিছু নৃতনত্ব প্রকাশ করেছিলেন । জনশ্রুতি আছে, ইনি মনোহরসাহী 
কীতির প্রবর্তক। ১৬০৩ খুষ্ঠাবে শ্রীনিবাস দেহত্যাগ করেন। 

নরোত্তম ঠাকুর ১৫৩৪ খৃষ্টাব্দে খেতরী খামে জন্মগ্রহণ করেন। 
পিতার নাম ছিল ক্কষ্ণানন্দ দত্ত, মাতার নাম নারায়ণী দেবী। অল্প বয়সেই 
সংসারবিরাগী হয়ে ইনি বৃন্দাবন চলে যান এবং লোকনাথ স্বামীর শিষ্যত্ব 
গ্রহণ করেন। এই স্থানেই নরোত্তম উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শিক্ষা করেন বলে শোনা 
যায়, কিন্ত গুরু কে ছিলেন তা জান1 যায় না। ইনিই কীর্তন গানে মৃদঙ্গাদির 
আপত্তন রাগ-আলাপ এবং গৌরচন্দ্রিকার প্রবর্তন করেন। ১৫৮২ খৃষ্টাব্দে খেতরীতে 
এই পদ্ধতিতে প্রথম লীলাকীর্তন হয়। 

১৬১৬ থুষ্টাব্দে নরোত্তম অপ্রকট হন | তিনি “প্রেম্ক্তিচন্দ্রিক?” “চমৎকার- 
চন্দ্রিক!+, প্রার্থনা! ও “হাটপত্তনঃ নামে কষ্বেকখানি গ্রন্থ বচনা করেছিলেন । নরোগ্ম 
ঠক্ষির'ষে লীললীক্বীর্তবস্পদ্ধতি প্রবর্তন করেছিলেন, পরবর্তীকালে “তাই গড়েরছাটী 
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বা! গরাণহাটী রীতি নামে প্রচারিত হ্য। পরবর্তা সময়ে এ নামের অনুসরণে 
বর্ধমানের কীর্তন-পদ্ধতিকে মনোহরসাহী ও রাণীহাটী এবং মেদিনীপুর অঞ্চলের 
কীর্তনকে মন্দারিনী ঝাডখণ্ডী ইত্যাদি বলা হতে থাকল । আসলে এক-এক 
স্বানের লোকসঙ্গীতের যে-প্রভাব কীর্তনের উপর ছিল, সেই প্রভাবকে উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতের পদ্ধতির সঙ্গে মিশ্রিত করে এই নবীন রীতিগুলির প্রচলন হল । এই প্রচলন 
হযেছিল বহুজনের সহযোগিতায়, কাজেই প্রচলনকর্তী বলে একজন কাউকে খুঁজে 
পাওয়। সম্ভবপর নয়, যদিও নানা জনে এক-একটি করে বিভিন্ন নাম উল্লেখ 
করেছেন । 

কীর্তন যখন এই ভাবে রাগসঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য গ্রহণ করে উচ্চাঙ্গ কীর্তনে 
পরিবর্তিত হচ্ছে তখন উত্তরভারতের পরিবর্তনের ইতিহাস লিখছেন কয়েকজন 
শাস্ত্রজ্ঞ এবং দক্ষিণভারতের পরিবর্তনকে শাস্ত্রসম্মত করে নিচ্ছেন অপর কয়েকজন 
পণ্ডিত । 

অচ্যুত ছিলেন বিজয়নগরের রাজা! এবং প্রসিদ্ধ কষ্চদেব রায়ের ভ্রাতা । 
১৫৩০ থেকে ১৫৪৩ খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত এ'র রাজত্বকাল ছিল । অচ্যুত তাল সম্বন্ধে একখানি 
অতি প্রামাণিক গ্রন্থ লিখেছিলেন । গ্রন্থখানির নাম “তালকলাবিধি”। 

অচ্যুতের সভাপপ্ডতিত ছিলেন মোমভট্ট। “৫সামনার্য্য” এই সোমভট্টের শি্য 
ছিলেন বলে অনুমান করা হয়। ইনি ১৬শ শতকের শেষের দিকে “স্বররাগন্ুধার্ণৰ" 
ও “নাট্যটুভামণি” নামে ছুখানি গ্রন্থ প্রণয়ন করেন। এই গ্রন্থে তিনি রাগগুলি 
২০টি মেলে ভাগ করেছিলেন এবং ৯৬টি মেলস্্টির প্রয়াস পেয়েছিলেন । 

রামামাত্য ১৬শ শতাব্দীর প্রথম দিকে জন্মগ্রহণ করেছিলেন । তার পিতা 
ছিলেন তিম্মমাত্য। বিজয়নগরের রামরাজার রাজত্বকালে রামামাত্য “স্বরমেলকলা- 
নিধি নামক গ্রন্থ রচনা! করেন। এই প্রসঙ্গে একটি অত্যাম্চর্য সাদৃশ্যের কথা বলা 
প্রয়োজন বোধ করছি । আমাদের গ্রন্থকারের নাম রামামাত্য, তার পিতার নাম 
তিম্মামাত্য ঃ আবার বিজয়নগরের শাসকের নাম রামরাজা1! আর তার পিতার 
নাম তিত্ম। আরও আশ্চর্যের কথা এই যে তিস্ম ছিলেন কষ্খদেব রায়ের অমাত্্য। 
মশে হয় নাকি যে রামামাত্যই রামরাজা ? বিজয়নগরের প্রকৃত রাজা! ছিলেন 
সপাশিব রায়, কিন্ত রামরাজাই বাজ্যশাসনকার্য নির্বাহ করতেন। ম্বরমেল- 
কলানিধিতে কুড়িটি মেল পাওয়া! যায় অর্থাৎ বিস্যারখ্যেরর সময়ের মেল-মংখ্যা 
থেকে পাঁচটি বেশী এবং রাগসংখ্যা পাওযা ফায় উনযাটটি ( মেল হিসাবে ) গবথবা 
উমলগ্রটি (উত্তম, মধ্যম ও অধম হিলাবে)। ঝাসরাক ১৫৯২ থেকে ১৫৮৪ পর্যস্ক 
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রাজ্যপরিচালনা করেছেন, ক্কুতরাং গ্রস্থখানি ১&৫০-৫১ খুষ্টাব্বে রচিত হয়েছে 
বলে ধরা যায়। 
পুগুরীক বিঠঠল কর্ণাটক পণ্ডিত। ১৬শ শতকের মাঝামাঝি সময়ে 
তিনি জন্মগ্রহণ করেছিলেন । সে সময়ে খান্দেশে বুরহান খা রাজত্ব করছিলেন । 
পুণুরীক বুরহান খার সভাপণ্ডিত হয়েছিলেন বোধ হয় ১৫৬০-৬৫ খৃষ্টাব্দে । সেই 
সময়ে পুণ্ডবীক "সপদ্রাগচন্দ্রোদয়” নামক গ্রন্থ রচনা করেন। কিছুকাল পরে তিনি 
মানসিংহের ভ্রাতা প্মাধবসিংহের” সভায় যোগদান করেন এবং সেইখানে 
দ্বিতীয় গ্রন্থ প্রাগমঞ্জরী” প্রণয়ন করেন। আরও পরে অকবরের সঙ্গীতজ্ঞ 
সভাসদদের সঙ্গে পরিচিত হওযার ফলে বোধ হয় পুণগুরীক বিঠঠল “রাগমাল।” ও 
“নর্তননির্ণয়” রচনা করেন। সদ্রাগচন্দ্রোদয়ে উনিশটি মেল, রাগসংখ্যা পয়য্্রী। 
রাগমঞ্জবীতে কুডিটি মেল, রাগ পযষন্ত্রীট। এই গ্রন্থে প্রথম আমরা উত্তরী 
রাগগুলির সঙ্গে অমীর খুস্রে! দ্বার! প্রচারিত রাগগুলির তুলনামূলক বিবরণ 
পেলাম | রাগমালাম় আমরা রাগ-রাগিণী-পুত্র-পদ্ধতি পেলাম । রাগ এখানে 
ছয়টি, রাগিনী পাঁচটি ক'রে ত্রিশটি এবং পুত্রও পাঁচটি করে ত্রিশটি অর্থাৎ সবশুদ্ধ 
সেই পঁয়বণ্্রীটি রাগ । 
পুগুরীক বিঠঠল ১৭শ শতাব্দের প্রথম দিকে মৃত্যুমুখে পতিত হন বলে মনে 
হয়। এ'র জন্মস্থান সম্বন্ধে ইনি নিজেই বলেছেন-_ ঠৈবগঙ্গার নিকটস্থ সাতহ্ুর গ্রামে 
বিঠঠলের জন্ম হয়। 
প্রীকণ্ঠ ১৬শ শতকের মধ্যভাগে জন্মেছিলেন । জামনগরের শাসক শক্রশল্যের 
রাজসভায় সঙ্গীতজ্ঞ-কবি ছিলেন তিনি। ১৫৮৩ খৃষ্টাব্ে শ্রীক্ঠ “রসকৌমুদী" 
নামক একখানি গ্রন্থ প্রণয়ন করেন। এই গ্রন্থে সাহিত্য এবং সঙ্গীত -আলোচনা 
আছে। এই গ্রন্থের প্রথম খণ্ড হল সঙ্গীতবিষয়ক | শরীক দক্ষিণী পদ্ধতিতে স্বর, 
বাগাদ্দির এবং তিনিই প্রথম পত সা, পত মা! ও পত পা'র আলোচন। করেছেন যা 
পরবর্তীকালে প্রতি সা ইত্যাদি নামে প্রচলিত হয়। অবশ্য এইগুলিকে 
্বরমেলকলানিধিকার “চ্যুত' শব্দের ব্যবহার ভ্বার1 চিহ্নিত করেছেন। শরীক আরও 
একটি নৃতন ব্যাপার করেছেন। সেটা! হুল চৌদ্দটি শ্বরের ব্যবহার । তিনটি 
গান্ধারের পর ছুটি মধ্যম এবং তিনটি নিষাদের পর ছুটি ষড়জ দ্রিয়ে তিনি ১৪টি শ্বর- 
নাম স্থ্টি করেছেন। রামামাত্যও ১৪টি ্বরের নাম করেছেন। দক্ষিণ ভারতে এ 
সময় হয়তো! ১৪টি ্বর-ব্যবহারের একটা! প্রচেষ্টা চলছিল | অথবা! এও হতে পারে 
যে, রামামাত্য সঙ্গীতরত্বাকরকে ্রহকরণ করেছিলেন । আর শ্রীক্ঠ রামাযাত্যকে 
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অনুসরণ করেছিলেন | এই সময়েই যে মধ্যম গ্রাম লুপ্ত হয়ে গিয়েছে তার প্রমাণ 
পাওয়া যাচ্ছে। সকলেই বীণা সহযোগে কেবল বড়জ গ্রামেরই কথা বলেছেন । 
ব্রীক্ জামনগরের অধিবাসী ছিলেন । স্বতরাং ধারণ! করা যায যে, তিনি উত্তর 
ভারতীয়। তার এ সংস্কার নিয়ে দক্ষিণ ভারতীয় পদ্ধতিতে মেল ও রাগ বর্ণন! 
করতে গিয়ে একটি স্থানে তিনি অস্থৃবিধা বোধ করেছেন । সেটা হল দক্ষিণী স্বর 
নপ্তকে স্্ মুখারী বাগের প্রয়োগে । তিনি স্পষ্ট বলেছেন যে, গমকযুক্ত করে এ 
স্বরগুলি দিয়ে যুখাবীকে গান কর] কষ্টসাধ্য । “অনেক দক্ষিণী পণ্ডিত বলেন যে, 
কর্ণাটে প্রাচীনকালে কাভ্তোজী স্বরসপ্তক এবং পরবর্তাকালে হরপ্রিয়। সপ্তক প্রচলিত 
ছিল, শ্রীক্ট, প্রভৃতির উক্তি দেখলে এ কথাগুলি বিশ্বাস করা কঠিন হয়। 
রসকৌমুদীর মেলের মধ্যে সারঙ্গ মেল রয়েছে যার স্বরে ছুই মা, ছুই নি আছে। এই 
সারঙ্গ নিতান্তই উত্তর ভারতীয় এবং এর বিবরণ পাঁই আমর] সঙ্গীতপারিজাত গ্রন্থে । 
শ্রীক্ঠ যেখানে পত সা, পত পা বলেছেন, অহোবল সেখানে তীব্র মা তীব্র নী 
লিখেছেন, এই প্রভেদ । মনে ভয়. গ্রীক দক্ষিণী ও উত্তরী মত একসঙ্গে ব্যবহার 
করতে গিয়ে নিতান্ত বিব্রত হয়ে পড়েছিলেন । দক্ষিণে ছুই মা ব্যবহার একসঙ্গে 
হয় না, স্বতরাং পত পা! ব্যবহার লেখা ছাড় গত্যন্তর ছিল না, এবং পত পা"র সঙ্গে 
সামঞ্জন্ত বা সম্বাদ রাখতে গিয়ে পত সা"রও ব্যবহার দেখাতে হয়েছে । কর্ণাটকে 
যে সারঙ আমর! দেখি সেটি বোধ হয় আগে কর্ণাটে ছিল না, উত্তর ভারত থেকেই 
ওখানে গিয়েছে এবং এই পত'গুলিরে বজিত করে, শুদ্ধগুলিকে বাদ দিয়ে কেবল 
মাত্র বরালী মা ও কাকলী নী গ্রহণ করে নবীন রূপ লাভ করেছে, অথবা শুদ্ধ 
যধ্যমকে অপরিবতিত রেখে শঙ্করাভরণ মেলে প্রতিচিত হয়েছে । “রসকৌমুদী” 
উত্তর ভারতের ভৈরবকেও দক্ষিণী মালবগৌড়ের সঙ্গে ব্যবহারে এনেছে, যা এর 
আগের কোনো! দক্ষিণী গ্রন্থে পাওয়া যায় নি। শ্রীকণ্ঠের স্গষ্ধে আর কিছুই আমর 
জানি নাঃ তবে তার পিতার নাম সম্ভবত “মঙ্গল' ছিল এইটুকু বল! যায়। 
অহ্োবল সঙ্গীতপারিজাতের লেখক । ইনি নিজের কোনো পরিচয় দেন মি 
বলে এ র সম্বন্ধে নানা মতানৈক্যের স্থষ্টি হয়েছে । কৃষ্ণ পণ্ডিতের পুত্র অহোবল যে 
ভাবে রাগ কজ্জলীর পরিচয় দ্রিয়েছেন, তাতে অনেকে মনে করেছেন যে, অহোবল 
বারাণসীর নিকটবর্তী কোথাও বাস করতেন এবং তিনি পঞ্চদশ শতকের গুণী। 
কারণঃ কজরী প্রচলিত হয় চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যভাগে । অন্যমতে, অহোবল দক্ষিণ 
দেশীয় জ্ঞানী । কোনে! মতে তিনি পঞ্চদশ শতকে, কোনো! মতে সপ্তদশ শতকে 
বর্তমান ছিলেন। পারিজাত গ্রন্থে কিছু অদ্ভূত ব্যাপার লক্ষ্য করা যায়ঃ ব! 


১৩৪ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


বিভ্রান্তিকর । গ্রন্থে তীব্র, কোমল, পূর্ব, অতি তীব্রতম ইত্যাদি ত্বরের ব্যবহার 
আছে, যা! একাস্তভাবে উত্তর দেশীয় উচ্চারণবিধি ; পারঙ্গ মেল আছে, যা কর্ণাটক 
পদ্ধতিতে সম্ভব নয় এবং শ্রীকের গ্রন্থে যার অশাস্ত্রীয ব্যাখ্যা আছে; দীপক আছে 
যা তানসেনের পরে থাকা সম্ভব নয়; ভৈরবী আছে প্রাচীন মৃতি নিয়ে; কল্যাণ 
আছে হিন্দুস্কানী অর্থাৎ উত্তরী গঠন নিয়ে ; বেলাবল রূপ পরিবর্তন করছে ; বঙ্গালী, 
মেঘনাদ, কুরঙগ, সালঙ্গ ইত্যাদি কযেকটি অশ্রুতপূর্ব মেলযুক্ত বাগ আছে ; সিংহরব 
নামে একটি রাগের পরিচয় আছে যে রাগটিকে ব্যংকটমখী নিজ-আবিষ্কৃত বলে নৃতন 
মেলে ব্যবহার করেছিলেন এবং কোথাও কল্যাণের পরিচয দিতে গিয়ে ইমন বা! 
য়মনের উল্লেখ করেন নি যা পুগুরীক ও সোমনাথ উভয়েই করেছেন । অপর দিকে 
অহোবল উৈরকীর মেলে গা, ধা, নি-কে বিকৃতভাবে ব্যবহার করেছেন ; আনন্ব- 
ভৈরবী নামে একটি অল্পপ্রাচীন কর্ণটক রাগের পরিচয় দিয়েছেন + বহুপ্রকার বরালী 
তোডী ও কল্যাণের বিবরণ দ্রিয়েছেন ; এৰং “ইতি নবনাটাঃ শব্গুলি ব্যবহার 
করেছেন। সমস্ত কিছু মিলিযে পণ্ডিত অহোবলকে ১৬শ শতকের শেষ দিকে 
ফেলতে হয়, যখন হিন্দস্থানী সঙ্গীত-পদ্ধতি তার নবীন শাস্ত্র ও নামকরণ নিয়ে 
প্রচাবোন্মুখ হচ্ছে । অহোবল দক্ষিণ ভারতের মেল-পদ্ধতি গ্রহণ করেছেন কিন্ত 
সপ্তক ব্যবহার করেছেন উত্তর ভারতের । মেল শব্দ ব্যবহার করলেও তিনি মেলের 
খ্য। ঠিক করে জনক-জন্য হিসাবে ভাগ করে নেন নি, অর্থাৎ তিনি যেন মেল, 
শব্দটি দক্ষিণ ভারত থেকে গ্রহণ করেছেন, কিন্ত উত্তরের রাগগুলিকে সাজানোর 
ব্যবস্থা তখনও করে উঠতে পারেন নি, উত্তরী পদ্ধতির বরাটীপ্রকার, নটপ্রকার 
ইত্যাদি ভাবে গোছানোকেই প্রাধান্য দ্রিয়েছেন। অহোবল একটি মূল্যবান তথ্য 
আমাদের জানিয়ে গিয়েছেন, যাঁ হল বীণার তার থেকে স্বরসপ্তক স্যত্ি করা । 
বীণার তারকে ভাগ করলে যে, সাতটা স্বর ঠিক মতে! পাওয়! যায় এ সংবাদ আমরা 
ভুলে গিয়েছিলাম, তাই তার উ"চু নিচু করে আন্দাজে ত্বর আর শ্রুতি বার 
করছিলাম । অহোবল এ দ্রিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে এক নিভু বৈজ্ঞানিক 
তথ্যের প্রতিপাদদনে উৎসাহ দ্রিলেন। তথ্যের সমস্তটুকু না জানার ফলে অবশ্ট 
অহোবলের হিসাবে কিছু বিভ্রান্তি হল, তবুও তার দানের মূল্য কমলো না। আমর 
তার ইজিতটুকু সম্বল করে ১৯৬০ থৃষ্টাব্দে 'অরিজিন অব শ্রুতিজ, গ্রন্থে শ্রুতিরহস্তেরও 
সম্বাধান করতে সক্ষম হলাম । 
১৬শ শতাব্ধীর যধ্যে বর্তমান ছিলেন বলে আর ধাদের ভাবতে পারি তত্ব 
খরিচগ্বন্থীনঃ বেমন তুম্থুরুনাটক, দত্তিলকোহলীর়মূ-এর গ্রন্থকর্তাগণ ) নারদসংহিতানর 


দাছ ১৩৫ 


নারদ এবং রত্বকোষের সাগরনন্দিন | ১৭শ-১৮শ শতাব্দীর গ্রস্থকার বর্গের অনেকেই 
এদের নাম করেছেন, কিন্তু ১৬শ শতকের কেউই এদের সম্বন্ধে কিছু বলেন নি। 
উল্লেখ দেখে সন্দেহ হয়, এদের মধ্যে অনেকেই পূর্বভারতীয লেখক । প্দামোদর 
সেন” যে সঙ্গীতদামোদর গ্রন্থখানি লিখেছিলেন, সেখানি বোধ হয় শুভংকরের 
সঙ্গীতদামোদরের অংশ হয়ে পডেছে। বাংলা দেশে যে পঞ্চমসারসংহিতা চলে 
তাও নারদ ও দামোদর -লিখিত বিভিন্ন গ্রন্থের মিলিত বূপ। 

সঙ্গীতজ্ঞ সাধুসন্ত বলতে যা বোঝা যায় এ সময়ে তাদের কারও নাম খুঁজে 
পাই না। দ্াাছু দয়াল ও তুকারাম ভক্তিবাদ প্রচারকালে বোধ হয় ভজন গান 
গাইতেন । তুলসীদাসের রামচরিতমানস অপরে গেয়ে গেয়ে শোনাতেন। 


দাদু 

“দাছু দয়াল” সম্বন্ধে যে ইতিকথা শোনা যায় তা অসঙ্গতিতে পুর্ণ। আমর! 
বিশ্বাসযোগ্য যা পেয়েছি, তাই প্রকাশ করছি। ১৫৪৪ খুষ্টাব্দে আহম্মদাবাদে 
দাদুর জন্ম হয়। পিতার নাম সুলেমান, মাতার নাম জানা যায় না। দাছুর 
প্রকৃত নাম দাউদ । ইনি জাতিতে মুসলমান ছিলেন। অল্পবয়সেই এর বৈরাগ্য 
জন্মে এবং মান্বষের মাঝে ভেদাভেদ বস্তটিকে জয় করে রাম ও রহিমন্‌ ভজনায় 
মগ্ন হলেন । ১৫৭২ খুষ্টাবে দাছু প্ত্রহ্গস্প্রদীয়” গঠন করেন। সর্বধর্মসমন্বয় ছিল 
দাদুর উদ্দেশ্য । তিনি বলতেন, মান্ছষের বাইরের বেশ কিছু নয়, অন্তরের শুদ্ধিই 
সব, সেখানে ভগবান আছেন। একাগ্র হযে তাকে অন্থভব করতে হবে । আমি 
হিন্দু জানি ন1, মুসলমান জানি না, আমি চাই ভগবান্কে। 

“ন তই] হিন্দু দেহরা, ন ভঁহা তুরুক মসীতি। 
দাছু আপৈ আপ ঠ্হ নইনী তই! রহ রীতি।” 

বললেন, মন্দির বলুন, মসজিদ বলুন ভগবান কিছুই ভাবেন না, তিনি আপনাতে 
আপনি প্রকাশিত হন ; কোনে! ভেদবুদ্ধির ধার ধারেন না । প্রত্যেক জীবের মধ্যে 
সেই এক ভগবানই আছেন-__ দাছ অরশখুদায়ক1! | ভজন গানের মাধ্যমে দাছু এই 
কথাই প্রচার করে গিয়েছেন, মানুষকে সংকীর্ণতা থেকে, সংস্কারের জড়ত। অজ্ঞানতা 
থেকে মুক্তি দেবার প্রয়াস করেছেন । দাছুর গুরুর নাম ছিল বুরহান-উদ্দীন। গুরুর 
কথা তিনি এক জায়গায় বলেছেন, যখম আমি ভগবানকে পাওয়ার পথ ছাড়া অন্ান্তয 
লম্প্রদায়গত পথ ত্যাগ করলাম তখন আমার উপর ক্রদ্ধ হলেন প্রত্যেকেই, কিন্ত 
শ্রদৃগরুকে পরসাদ থে মেরে হৃরখ ন সোক।” 


১৩৬ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


কবীর নানকের মতো দাছও সংসারে থেকেই সংসারের অজ্ঞানতার উর্ধে 
ওঠার পথ খুজেছিলেন। তিনি বিবাহ করেছিলেন, সন্তানাদ্িও তার ছিল । 
স্ত্রীর নাম ছিল “হব্বা”। শোন! যায়, ছুটি পুত্র এবং ছুটি কন্। সন্তান ছিল দাছুর, 
যার মধ্যে গরীবদাস ও মসকীন-এব নামই বেশী শোন] যায়। গরীবদাস ছিলেন 
দাছুপন্থের প্রকৃত উত্তরাধিকারী । 
দাছু ১৬০৩ খৃষ্টাব্দে নবানা নামক স্থানে দেহরক্ষা করেন । 
শোন। বায় ফৎপুর সিকরীতে অকনর ১৫৮৬ খুষ্টান্দে এর সঙ্গে সাক্ষাৎ করেন । 
দাছুব বাণী সংগ্রহ কবেছিলেন শিব্য সন্তদাস ও জগন্নাথ দ্বাস এবং নাম দিয়েছিলেন 
“হরডে বাণী” । অপর শিষ্য বজ্জবজী তাব বাণীর জন্য যথেষ্ট প্রসিদ্ধি লাভ 
করেছিলেন। কেন জানি না, বাউলবাও দাছকে গুরু বলে তাদের রচনার মধ্যে 
স্বীকার করেছেন। 
দ্াছুপন্থীরা দাছুর রচিত ভজনগুলি বাগসঙ্গীতের অনুকরণে গান করতেন কিন! 
জানি না, কিন্ত ভজনগুলি কোনো-না-কোনে। রাগনামের সঙ্গে যুক্ত হয়ে প্রকাশিত 
থাকতে দেখা যায়। মারুরাগযুক্ত একটি গান আছে-_ 
কিউ বিসরৈ মেরা পীর পিয়ার! 
জীবৰকী জীবন প্রাণ হমার11**" 
মাতা বালক দূধ ন দেবৈ 
সো কৈসে করি পীবৈ 
নিরধনকাধন অনত ভুলান। 
সো কৈসৈ করি জীবৈ ॥**" 


তুলসীদাস 


তুলসীদাস ১৫৩২ খৃষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করেন। ১৫২৬, ১৫৪৩ ইত্যাদি তারিখও 
পাওয়] যায়, কিন্ত আগেরটিই বেশী সমীচীন বলে বোধ হয়। জন্মস্থান খুব সম্ভব 
রাজাপুর | কোনে! মতে সোরে 1 নামক স্থানে তুলসীদাসের জন্ম হয়। তুলসীদাসের 
পিতার নাম আত্মারাম ছুবে ও মাতার নাম ছিল হুলসী। অল্প বয়সেই তুলসীদাসকে 
মাতাপিতার কাছ থেকে দূরে সরে যেতে হয়। এর গুরুর কাছেই তারপর থেকে 
তুলসীদাস স্থান পান ও দীক্ষান্তে শিক্ষা গ্রহণ করতে থাকেন। গুরুর নাম কোনে! 
মতে শেষ সনাতনজী, কোনে! মতে নরহরি বা নরসিংহ চৌধুরী । খারা শেবোক্তদের 
নাম করেন, ভাহাদ্দের মতে তুলসীদাস যখন কাশীতে বাস করতে থাকেন তখন 


ভুলসীদাস ১৩৭ 


শেষ সনাতনজীর কাছে ১৫ বৎসর বেদ পাঠ করেন। কাশী থেকে রাজাপুরে ফিরে 
যান তুলসীদাস কিছু দিনের জন্য । জনশ্রুতি যে এইখানেই ইনি রত্বা নামে একটি 
ব্রাহ্মণকন্তাকে বিবাহ করেন এবং রত্বারই উপদেশে সংসাববিরাগী হয়ে কাশী যান, 
এবং তারপব নানাস্বানে পর্যটন করে ১৭৪ খৃষ্টাব্দে অযোধ্যায স্থায়ীভাবে বাস 
কবতে থাকেন ও প্রামচরিতমানস” গ্রন্থ রচনা! আরম করেন। ১৬২৩ খৃষ্টাব্দে 
কাশীতে তুলসীদাস দেহত্যাগ করেন । 
তুলসীদাসের কাব্য ছিল সঙ্গীতময়। রাগরাগিণীব মাধ্যমেই তুলসীদাসের 
কাব্যরস পবিবেশিত হত । তুলসীদাস বলতেন “হরিপদ প্রীতি ন হোয়, বিন হরিওণ 
গাষে স্থনে” | ইনি “বিনয়পত্রিকা,” “দোহাবলী,” “কবিতাবলী” ও “গীতাবলী" 
ইত্যাদি গ্রন্থও রচনা করেছিলেন । বিনয়পত্বিকার পদগুলি খুব সম্ভব বিশুদ্ধ রাগে 
গাওয়া হত এবং রাগগুলির নাম যা পাওয়া] যায় তার থেকে এ সময়ে প্রচলিত রাগের 
একটা আন্দাজ করা যায়। মারু, ভৈরব, সারং, কল্যাণ এবং স্থহা বেলাবলকে 
এ সময়ে যথেষ্ট প্রচলিত দেখতে পাওয়া! যায়। তবে দণ্ডক নামটি একটু খট্কা 
বাধায়, যদিও বড়ু চণ্তীদ্বাসের দণ্ডক শব্দটির কথ! ভাবলে অনুমান করা যায় যে, 
দ্ণ্ডক নামক কোনে! দেশী রাগ-গীতি-পদ্ধতি তখন ভারতের পূর্ব অঞ্চলে প্রচলিত 
ছিল। 
তুলসীদাসের ইষ্টদেবতা ছিলেন রাম। কিন্তু অন্ত দেবতারও স্তুতি তিনি 
করেছেন নির্মল হৃদয়ে, এবং বর ভিক্ষা করেছেন যেন শ্রীরামে তার অচলাভক্তি 
থাকে । তুলসীদাস শেষ বযসে অযোধ্য1 ত্যাগ করে চিত্রকুট ভ্রমণ সাঙ্গ করে 
কাশীতে যান এবং এইস্বানেই তার রামচরিতমানস গ্রন্থ লেখ! সম্পূর্ণ হয় বলে 
শোন! যায়। কাশীতে সংকটমোচন হস্থমানজীর মৃত্তি স্থাপনা! করেছিলেন তুলসীদাস, 
যা আজও অসীঘাটের পাশে বর্তমান আছে। জনশ্রুতি যে তুলসীদাসের সঙ্গে অবদর 
রহীম খানখানা? অন্বরের মানসিংহ, নাভাজী ও মধুত্দন সরস্বতীর গভীর প্রাতির 
সম্পর্ক ছিল। তুলসীদাস গোস্বামীর একটি অতিপ্রচলিত গান হল-_- 
জাগিয়ে রঘুনাথ কুঁরর পন্ছী বন বোলে 
চন্দ কিরণ সীতল ভঈ চকঈ পিয় মিলন গঈ 
ত্রিবিধ মন্দ চলত পবন পল্লব ভ্রম ভোলে ।*** 
ভুকারাম মহারাষ্ট্রের সম্ত। অভঙ্গের প্রধান রচক্রিতা বলতে একেই বোঝায় । 
১৬শ শতকের শেষ দিকে, বা কোনে। মতে ১৬০৯ খৃষ্টাব্দে দেহৃগ্রামে তুকারামের 
জন্ম হয়। পিতার নাম ছিল বোলোজী এবং মাতার নাম কনকাবাঈ। 


১৩৮ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


অল্পবয়সেই তৃকারামের ছুইবার বিবাহ হয় এবং সংসারপালনের ভারও তার উপর 
এমে পডে। সংসারের নান। উৎ্পীডনে তুকারাম সংসার ত্যাগ করে বিঠঠলজীর 
আরাধনায় মগ্ন হন এবং অভঙ্গপদ রচনা করে গানে ভগবানের স্ততি আরম্ভ 
করেন। এই পদগুলির রাগ ও তালের ব্যবহারে কোনে! বন্ধন নেই বলে এদের 
নাম হল অভঙ্গ। তুকারামের অভঙগগুলি মহারাষ্রের সম্পদ । ১৬৪৯ খুষ্টাব্দে 
তুকারামের মৃত্যু হয । 

যোডশ শতাব্দীব সাঙ্গীতিক প্রসঙ্গ সপ্তদশ শতাব্দীর ইতিহাসের সঙ্গে 
ওতপ্রোত ভাবে জভিত। সাধুসন্তের প্রভাব ক্রমেই লুণ্ড হযে আসছে, দরবারী 
লঘুচিত্ততা একটু একটু করে গাযক-বাদকদেব মধ্যে সংক্রামিত হচ্ছে। বিত্ত ও 
প্রতিপত্তি বিগ্ভাকে গ্রাস কবছে। সুযোগের লালসা শিল্পীকে ধর্মপরিবর্তনে উন্মুখ 
করছে। শাস্ত্র অনাদৃত হয়ে পডে থাকছে। ইন্্রপ্রস্থ মত, গণেশ মত ইত্যাদি নবীন 
গায়কস্থষ্ট শাস্ত্র গডে উঠছে আর তার ফলে উত্তর ভারতীয় সঙ্গীত আপন এতিম 
থেকে ক্রমে ক্রমে দূরে সরে যাচ্ছে । বাংল! রাগসঙ্গীত ভূলে যাচ্ছে । কীর্তনের 
মাঝে সে নানা নবীনতা আনছে, যদিও মার্গগীত-পদ্ধতির কিছু বিধি এই কীর্তনের 
মধ্যে খুজে পাওয়া যাচ্ছে। দক্ষিণ ভারত ব্যস্ত হয়ে পড়েছে তার মেল-পদ্ধতিকে 
নিয়ে; এ পদ্ধতির প্রয়োগ করে সে আরও রাগ আবিফফার করছে এবং মেলসংখ্য। 
কৃত্রিম উপায়ে কত পর্যস্ত উদ্ভাবন করা যায় তাই নিয়ে গবেষণা করছে। ফলে 
প্রাচীন মুচ্ছনাবিধি এবং সন্ধাদ-নিষম ভেঙে-চুরে গিয়েছে । কর্ণাটক স্বরসপ্তকেরও 
এই সময়ে কিছু পুনর্গঠন হয়েছে, রে ও ধা-র সঙ্গে গা ও নি-র সম্পর্কটার সামান্ত 
পরিবর্তন ঘটেছে। উত্তর ভারতের স্বরসপ্তকও এই সময়ে তার মধ্যকালীন রূপ 
ত্যাগ করে পাশ্চাত্য সপগ্তকের রূপ গ্রহণ করতে আরম্ভ করেছে, দ্বাদশটি স্বর ক্রমে 
সপ্তকের বিভাগ বলে স্বীকৃতি লাভের চেষ্টায় আছে। 

শাস্ত্রকারর! লক্ষ্যকে নিয়ে ব্যস্ত; যদিও প্রাচীন শ্লোক আবৃত্তি করতে তার! 
খুবই পটু আছেন। রাগরাগিণীর ধ্যান এবং চিত্র তরি কর! আগেই সামান্ত 
ভাবে শুরু হয়েছিল, এখন তার চর্চা বহুলপরিমাণে বাড়ছে । এদের মধ্যে নবীন 
শর্ট! ব! প্রতিভাবান খুব অল্প কয়েকজনই ধীর! শুধু চবিত-চর্বণ করে গেলেন, 
বা নিতান্ত আকন্মিকভাবে সঙ্গীত-ইতিহাসের পাতার কোণে আশ্রয় পেলেন, 
উাদের সঙ্গীত-প্রসঙ্গে টেনে আন! এখনকার মতো স্থগিত রইল । 


স্হওলম অধ্যাজ 


সপ্তদশ শতাব্দের প্রথয় দ্দিক হল জহাঙ্গীর বাদশার শাসনকাল। এই কালে 
যে সমস্ত গায়ক-বাদকদের নাম শোন। যায় তাদের সম্পর্কে কিছু আলোচন! আগেই 
করেছি। তানসেনের পুত্র বিলাস খা ছিলেন, তার সঙ্গে ছিলেন জগন্নাথ কবিরায় 
রঙ্গ খা, লাল খঁ! কলাবস্ত, গুণসেন, জহাঙীরদাদ, খুর্রম্দাদ, পরভেজ প্রভৃতি । 
তানসেনের সমসাময়িক লাল খাঁও ছিলেন, ধার কথ! তুজুক-ই জহাঙ্গীরীতে বিবৃত 
ইয়েছে। তানসেন কলাবস্তও একজন ছিলেন, ধার সম্বন্ধে কিছুই জান] যায় না। 
তানতরঙ্গ এ সময়ে গ্বলিয়রে, সরৎসেন কোথায় জানি না, স্ুরৎসেন বোধ হয় 
দরবারে আছেন কিন্ত পণ্ডিত হিসাবে; এর পুত্র স্ববলসেন বা স্থহীলসেন উত্তম 
গায়করূপে প্রসিদ্ধি লাভ করেছেন, তবু দরবারের মান্যতা বিশেষ পাচ্ছেন না। 
জহাজীরের রাজত্বকালে স্থভান খার পৌত্র রজীর খা নৌহার অমীর খুস্রোর 
খ্যালরীতির গান উত্তমরূপে পরিবেশন করতে পারতেন, কিন্ত তার কথাও দরবারের 
ইতিহাসে পাওয়া যায় না। তানসেন পরিবারের আরও বহুজন ছিলেন, নবাৎ 
খার পরিবারেও বীণাবাদক ও গায়ক ছিলেন কিন্ত জহাঙ্গীর বাদশার শাসনকালে 
তাদের গুণপণার কোনে! পরিচয়ই আমর1 পাই না । বরংচ বাদকরূপে “সরসনৈন”, 
রসবীন খা, অল্লাদাদ ধাড়ী, বায়জীদ রব্বানী প্রভৃতির নাম পাই। 
“সরসনৈন”-এর নাম ছিল “হয়াৎ” | ইনি অল্পবয়সেই জহাঙ্গীরের দরবারে 

বাদকরূপে পরিচিত হন। ১৬৬৭ খুষ্টাঝে ফকীরুল্লার সঙ্গে একে দেখা যায়। 

“রসবীন খা” বীণকার ছিলেন। শাজহানের দরবারেও তাকে পাওয়। যায়। 
তাব্র প্রকৃত নাম ছিল “মহম্মদ” । 

“অল্লার্দাদ ধাড়ী” ছিলেন সারঙী নবাজ। শাজহানের রাজত্বকালে এর 
মৃড্যু হয়। জালদ্ধর এর জন্মস্থান ছিল। 

“বায়জীদ বুব্বানী” ছিলেন উৎকৃষ্ট ববাব-বাদক। এর শিষ্য সুধরসেন 
কলাবস্ত ও উৎকষ্ট বাদক ছিলেন । 

এই সব বাদকের গুরু কে বা কার! ছিলেন তা জানা যায় না, অথচ দেখা 
যাচ্ছে যে তানসেনের পৌত্র উদয়সেন দয়ালষেন, কিংবা দৌহিত্র শের খা, হসন্‌ খাঁ 
প্রভৃতির কোনে! প্রসিদ্ধির কথ! শোন! যায় না| সুতরাং ধরে নেওয়া যায় যে, লে 
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সমযে রবাব, বীণ। ইত্যাদির উচ্চশ্রেণীর শিক্ষক অনেকেই অজ্ঞাতপরিচয় থেকেও 
এই সব নাম করা গুণীদের শিক্ষিত করে তুলেছিলেন এবং এ'দের মধ্যে বেশীর 
ভাগই ছিলেন গ্রলিয়রে শিক্ষাপ্রাপ্ত গুণী। এই সময়ে পখারজীও ছিলেন, কিন্তু 
শাজহানের সময়ের আগে তাদের নাম পাওয়। যায় না। 
যেগায়কদের নাম পাওয়া যায় তাদের মধ্যে কারে! কারো পরিচয় আছে 
গানের ভিতর । সে পরিচয় আবির্ভাবকালের, অথব1 সাঙ্গীতিক প্রতিপত্তির কিংব] 
বচনাবৈশিষ্ট্যের | 
“নিডর একহী নর শাহ জহাঙগীর 
রাজা রাম সম বীর ইন্‌্কো। কহাবে।"' 
অকবরনন্দন জগবন্দনকো গুণ 
নিত সুরতসেন গাবে ॥৮ 
গানটিতে স্বুরতসেন যে জহাঙ্গীর বাদশার দরবারে ছিলেন তার প্রমাণ 
মিলছে । 
“শাহ জহাঙ্গীর আজ 
তখৎ বৈঠে 
সোভ। দসদিস ছাবে অরু সব 
আনন্দ পাবে ।*** 
গুণসেন অসীস করত 
তুম চিরঞ্জীব বহে! শাহ জগমে 
সব তুমকো গুণমে মন লাবে ॥” 
গানটিতে জহাঙ্গীরের দরবারের এক গুণসেনকে পাচ্ছি, যিনি খুব সম্ভব 
শাজহানের সময়ের গুণসেন, তবে পুথক কোনে। ব্যক্তিও যে হতে পারেন না তা নয়। 
আর গান পাই বিলাস খার। রচনাশৈলী দিয়ে বিচার করলে এদের 
ঘ্চনা এমন কিছু উচ্চস্তরের নয় । 
অন্ত কোনো গুণীর গান আমর] খুজে পাই নি। কাজেই রাগদর্পণের 
বিবরণটুকু জানিয়েই আমাদের কর্তব্য খেষ করতে হচ্ছে। ধীর] মানতরঙ্গকে 
তানসেনের শিষ্য বলেন, ভার! অবশ্য জহাঙ্গীরের সময়ে একে খুঁজে পাবেন এবং 
গানও জোগাড় করতে পারবেন; কিন্তু অপরপক্ষে কোনে! প্রমাণ ন৷ দেখিয়ে, 
বরা এই মানতরঙ্গকেই €( এমন-কি তানতরঙ্গকেও ) তানসেনের পৌত্র বলে প্রচার 
করেল তাদের কাছে মানতরঙ্গের শাজহান-বিবয্বক গান খুঁজে পাবেন । 


ধর্মদাস ১৪১৯ 


শাজহানের রাজ্যকালে পৌছবার আগে একটা কথা বলার আছে । আমরা! 
সরস সারং ও স্থরজ মল্লার নামে ছুটি রাগ পেয়ে থাকি । এই রাগ ছুটি কী ভাবে 
স্থষ্ট সে সম্বন্ধে কোনে! বিশ্বাসযোগ্য তথ্য আমরা সংগ্রহ করতে পারি নি। আমাদের 
নিজস্ব ধারণ! এই যে, সরস বলতে সরৎকেই বোঝায়, যে সরৎ ছিলেন তানসেনের 
পুত্র.। সরস সারং সেনীঘরেই খুঁজে পাওয়া যায়। স্ুরজ মল্লার-এর স্থষ্টিকর্তা যে 
স্বরজ, আমরা তাকে তানতরঙ্গের পুত্র বলে অন্থমান করি, কারণ স্বরজ খার রাগ 
সেনী ঘরে প্রচলিত হওয়াটা একটু অস্বাভাবিক লাগে। তানতরঙ্গের পুত্র এই 
“ম্বরজসেন” জহাঙ্গীরের সমসাময়িক ছিলেন, কিন্তু তার বেশী আর কিছু জান! 
যায় না। 

শাজহানের রাজত্বে এসে আমর পেলাম বৃদ্ধ লাল খা! কলাবস্তকে ধার কথ 
আগেই বল। হয়েছে ; আরে! পাই এর পুত্র খুশ হাল খা ও বিজ্রাম খীকে, মধ্যবয়সী 
রঙ্গ থাকে, বৃদ্ধ জগন্নাথ কবিরায়কে, তুলসীরাম কলাবস্ত ও ধর্মদাস কলাবস্তকে? 
গণসেনকে, সুবলসেন ও হমীরসেনকে, বাজীদ খা কলাবস্তকেঃ শেখ বহাউদ্দিন ও 
শেখ শের মহম্মদকে, মীয়! দাহ ঢাড়ী বল্লী ঢাড়ী রহীমদাদ ঢাড়ী সবাদ খা ঢাড়ীকে, 
সালমচন্দ ভাগরকে, বখ.ৎ খাকে, মীর সালহ কব্বাল এবং রোজ৷ কব্বালকে। 
হসন খা! নামক এক অজ্ঞাতপরিচয় গুণীকেও এই সময়ে পাচ্ছি ধার সঙ্গে নবাৎ খার 

ংশধর হসন্‌ খাঁর কোনে সম্পর্ক থাক] সম্ভবপর নয় বলে বোধ হয়। বাদকদের 

মধ্যে ছিলেন ্বঘরসেন কলাবস্ত, অমীর, শৌকী, অবুলবফা, মৃদঙ্গ রায়, তাহির ঢাড়ী, 
অমাহুল্লা পখাবজী ও ফিরোজ ঢাড়ী পখাবজী । মুগল খা ও হুসামুদ্দীন ছিলেন 
সঙ্গীতজ্ঞানী ; আর লেখক ছিলেন শের খা লোদী, অবছুল মজীদ লাহোরী এবং 
ফকীরুল্ল! সৈফ. খা । ফকীরুল্লার রাগদর্পণ গ্রন্থই আমাদের পূর্বোক্ত সমস্ত বিবরণ 
জানিয়েছে। 

খুশ হাল খাঁ লাল খ! গণসমুক্রের পুত্র (গুণসমুন্্র-ওণসমুদ্র)। টোড়ীরাগে 
ইনি সিদ্ধ ছিলেন বলে শোন যায়। থুশহাল খা এবং তার ভাই বিশ্রাম খা? 
শাজহানের দরবারে রত্বস্বরূপ ছিলেন । 

ভুলসীরাম কলাবন্ত প্রাসদ্ধ ঞ্ুপদগায়ক ছিলেন, কিন্ত তার অন্ত কোনো 
পরিচয় অজ্ঞাত। 

ধর্মদাস কলাবস্ত প্রসিদ্ধ ফ্রুপদগায়ক ছিলেন। ফকীরুল্লার সময়ে বৃদ্ধ 
হয়ে পড়েছিলেন কাজেই গায়কি ঠিক থাকত না । শেষ বয়সে ইনি অকবরাবাদে 
গিয়ে বাস করেছিলেন । 
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মোহব খাঁ ও বাজেব খ। নামে আরও ছুইজন উত্তম খ্ুপদগায়ক এ সময়ে 
ছিলেন । 

গুণসেন-এর সম্বন্ধে পূর্বেই বলা হয়েছে। ইনি নায়ক ভন্নর বংশধর 
ছিলেন। তিনি সংগীতশাস্ত্রে অতিশয় নিপুণ ছিলেন এবং মার্গসঙগীত জানতেন । 
এইজন্য নায়ক উপাধি পেয়েছিলেন। কাশ্দীরে তার মৃত্যু হয়। 

স্ববলসেন ও পুত্র হুমীরসেন উত্তম গ্ুপদগায়ক ছিলেন । শাজহানের 
রাজত্বের শেষ দিকে এ দের মৃত্যু হয়। 

বাজীদ খা! কলাবন্ত স্জনীশক্তিসম্পন্ন গায়ক ছিলেন, কিন্ত পঞ্চাশ বছর 
বয়সের আগেই তার মৃত্যু হয়। 

শেখ বহাউদ্দীন প্রথম জীবনে শাজহানের শিকারের সঙ্গী ছিলেন ১ পরে 
সন্ন্যাপী হয়ে যান। সন্যাসী জীবনে তিনি কণ্ঠ ও যন্ত্রসঙ্গীতে উত্তমন্ূপে পারদর্শা 
হয়ে ওঠেন। ফ্ুপদ, খ্যাল এবং তরানা গাইতে পারতেন এবং উত্বম রচনাকারও 
হয়েছিলেন । রবাব, বীণা ও অমুতী বাদনে দক্ষ ছিলেন । নিজে খ্যাল” নামে 
মামে একটী যন্ত্রও নির্মাণ কবেছিলেন। ১৭শ শতকের শেষের দিকে তার মৃত্যু হয়। 

শেখ শের মহুন্মদ ণেখ বহাউদ্দীনের সাথি ছিলেন। চুটকলা, খ্যাল ও 
তরানা চমৎকারভাবে গাইতে পারতেন । ওরংজেবের রাজত্বের প্রথম দিকে দেহ 
ত্যাগ করেন। 

মীয়। দানু ঢাঁড়ী প্রসিদ্ধ সবু-বাগ্ভকার ছিলেন । 

বল্লীঢাড়ী গায়ক ছিলেন। আকবরাবাদে ১৭শ শতকের শেষদিকে এ'র 


মৃত্যু হয়। 
রহীমদাদ ঢাড়ী মার্গগীত জানতেন অর্থাৎ সংস্কৃত গান জানতেন এবং উত্তম 


গীত রচন1 করতে পারতেন । 

সবাত খা! ঢাড়ী উত্তম গায়ক ছিলেন। গীত রচনায় সিদ্ধহস্ত ছিলেন। 
ঝুনঝুন নামক স্থানে বাস করতেন । 

সালমচন্দ ডগর উচ্চশ্রেণীর গায়ক ও রচনাকার ছিলেন । 

বখ.ৎ খু! গ্রপদ গানে খ্যাতিলাভ করেছিলেন । ওরংজেবের রাজত্বের 


প্রথম দিকে দেহত্যাগ করেন । 
শগোপালচজ্দ ঢাড্ড়ী নামেও একজন গায়কের উল্লেখ এ সময়ে পাওয়া! যায়। 


মীর সালহ কববাল উচ্চশ্রেদীর গায়ক ও রচপাকার ছিলেন। নবাই 
বছর বয়সে ওর্নংজেবের ধ্লাজত্বের মাঝামাঝি সময়ে মৃত্যু হয়। 
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রোজ। কববাল উত্তম গায়ক ছিলেন । ওরংজেবের রাজত্বের প্রথমদিকে 
দেহত্যাগ করেন । 

স্থঘরসেন কলাবস্ত বায়জিদের প্রধান শিষ্য ছিলেন; রবাৰ অতি উৎকৃষ্ট 
বাজাতেন। 

অনীর সুরনাবাছ্ে অদ্বিতীয় ছিলেন । 

অকবরের রাজত্বকালে স্থুরন! যন্ত্রের উৎ্কৃঞ্ বাদকরূপে আমর! নাম পাচ্ছি 
উদ্ভাদ শাহ মহম্মদের। 

শৌকী চমৎকার তন্থুরা বাজাতে পারতেন । তন্বুরাতে গান বাজাতেও 
পারতেন খুব সুন্দরভাবে । কাশ্মীরে ১৭শ খুষ্টাব্দের শে দিকে এ'র মৃত্যু হয়। 

এই প্রসঙ্গে অকবরের রাজত্বকালের উত্তাদ ইযুস্বফ, সুলতান হাশিম, মহম্মদ 
আমীন ও মহম্মদ হুসেনের নাম উল্লেখযোগ্য । এ'র। তদ্ষুরা বাছ্য অতি চমৎকার 
ভাবে বাজাতেন। তন্থুরা আরবদেশীয় বায, যাতে বীণার মতে! খানিকট। জায়গায় 
পর্দা আছে। 

অবুল বফার খুব স্বন্দর বাজনার হাত ছিল; তন্ুরা বাজাতেন। এর 
পিতার নাম ছিল তাতার খাঁ । ১৭শ থুষ্টাব্দের শেষের দিকে মৃত্যু হয়। 

স্বদ্গ রায় তারযন্ত্র অতি স্রন্দরভাবে বাজাতেন-_ অপ্রতিদ্বন্দ্বী ছিলেন বলা! 
চলে। মার্গপদ্ধতিও জানতেন । এর অপর নাম ছিল “রুপা” । ফকীরুল্লার 
সমযেও বেঁচে ছিলেন । 

তাঁহীর ঢাড়ী ডফ বাজাতেন।_ বাজাবার পদ্ধতি ছিল অভিনব । 

ডফ বলতে খঞ্জরী বোঝায়। হোলী ইত্যাদি গানে এই যন্ত্ের খুব 
বেশী ব্যবহার হয়। অকবরের কালে আমরা ডফ-বাদক কোনো গুণীকে 
পাই না। 

অমানুল্লা! পখাব জী উত্তম মৃদঙ্গবাদক ছিলেন। শাজহানের রাজত্ব 
€থেকে ফকীরুল্লার সময় পর্যস্ত বর্তমান ছিলেন । 

ফিরোজ ঢাড়ী উৎরষ্ঠ যৃদঙ্গবাদক ছিলেন । লাহোরে বাস করতেন । 

এদের এইটুফু পরিচয় নিক্েই আমাদের সন্তষ্ট থাকতে হচ্ছে, কারণ অন্ত 
কোনো স্থান থেকে এদের সম্বন্ধে আমরা কিছুই জানতে পারছি না। লক্ষ্য কর! 
খাচ্ছে ধে, পদে গ্লীয়রের প্রভাব ক্রমে কমে আসছে, সেনী-বৈশিষ্ট্য বিস্তার লাভ 
করছে এবং খ্যাল-গায়কদের নাম এবং প্রলিদ্ধির বিবরণ মিলছে । হিন্দু গায়কের 
সংখ্যা কমছে, তাদেব প্রতিপন্তিও হাঁস পাচ্ছে, মুসলীম প্রাধান্ত শরঝাশ পাচ্ছে। 
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এই মুসলীমরা ধর্শীস্তরিত হিন্দ্ু কিনা তা অবশ্য জান যায় নাঃ তবে কয়েকটি নাম 
খাটি মুসলমানের বলেই ধারণ! হয়। হিন্দুদের মধ্যে গুণসেনকে পাওয়া! যায় বিনি 
মুসলমান হয়ে অফ জল নাম নিয়েছিলেন । অন্তান্তদের চেন! যায় না। বল! 
বাহুল্য, এর ফলে প্রাচীনের সঙ্গে নবীনের সম্পর্ক ছিন্ন হয়ে যায়, কী ভাবে কোন্‌ 
সঙ্গীতজ্ঞের বংশ তার শাখা বিস্তার কবতে করতে গুরংজেবের কালে এসে পৌঁচেছিল 
তার কোনো বিবরণই আমরা জোগাড করতে পারি নি। শুধু অমুক ভালে! 
গাইতেন, কিংবা বাজাতেন, কিংবা নাচতেন এইটুকু জানালেই বা জানলেই 
আমাদের কর্তব্য শেষ হল বলে মনে কর! ছাডা গতাস্তর নেই। যাই হোক, 
শুধু গানে নয়, পথাবজ ইত্যাদিতেও দেখি সবই মুসলীম গুণী, বীণ] ইত্যাদিতেও 
তাই-_ হিন্দুদের দেখতে পাই না। অথচ আজও ঘরাণা বলতে যা বুঝি তার 
আদিপুরুষ হিন্দু বলে প্রতিপন্ন করতে সকলেই উৎস্থক ! এর কারণ আমরা নির্ণয 
করতে পারি নি। কোথায় যেন হরিদাস স্বামী, বৈভু, গোপাল বা তানসেনের 
একটু সম্পর্ক থাকলে এই সব ঘরাণার এতিহের গর্বটুকু বাডে এই রকম একটা 
আভাস এদের কথায় পাওয়া যায়; কট্টর মুসলমান থেকেই এই ঘরান1 জন্মেছে 
বললে কেন জাণি না এদের নিজেকে একটু ছোটে! মনে হয়; অথচ এক সেনী 
ঘরানা! ছাডা কোন ঘরানাই ওরংজেব পর্যস্তও সুষ্ঠুভাবে নিজ বংশতালিক দাখিল 
করতে পারে না। আগে ধারা সঙ্গীতের ইতিহাস লিখতেন তাদের গ্রন্থে এ সব 
ংশতালিকাও আমরা পাই না, এমন-কি বংশের মূলপুরুষের পরিচয় পাওয়া নিয়েও 
মুশ.কিলে পড়তে হয়। 
ইতিহাস বলে যে, ওরংজেব গোঁড়া মুসলমান ছিলেন, অতএব গান-বাজনা 
তিনি বন্ধ করে দিয়েছিলেন | আমরা কিন্ত তার রাজত্বে ছ-একজন গায়কের নাম 
পাচ্ছি ধার! রংজেব বাদশার গুণকীর্ভন করে গান লিখেছেন । হয়তো গানের 
সঙ্গে পান-দোব, নৃত্য ইত্যাদির অবনতিকারক পরিবেশ দেখেই ওবংজেব যত্র-তত্র 
গান-বাজন1 বন্ধ করে দিয়েছিলেন । অবশ্য ফকীরুল্লার বিবরণ পাঠ করে মনে হয় 
যে, ওুরংজেবের রাজত্বকালে যে সকল গুগী ছিলেন তারা অনেকেই ফকীরুল্লার 
সঙ্গেই ছিলেন, তথবা৷ ভার জানিত কোনে! স্থানে বসবাস করছিলেন। কিন্ত 
পরবর্তীকালের ইতিহাসে দেখতে পাই, দরবারের নাচ-গান বন্ধ হয় নি, আহুষঙ্গিক 
দোষগুলিও দিব্য বহাল আছে এবং সেনী বংশের গুণীরা ও খ্যালগাস্বকরা সকলেই 
্বস্বস্থানে প্রতিষ্ঠিত রয়েছেন। সুতরাং আমরা ভেবে নিতে পারি যে, ওরংজেবের 
দরবারে কু খবরিবেশে সঙগীতচর্চা নিষিদ্ধ ছিল না, এবং ছিল না! বলেই “গৌর! গণেল 
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দুরুসতী”র মতো! শুদ্ধকল্যাণ রাগের সামান্ত ছু-একখানি চীজের অন্যতম চীজ 
আমরা লাভ করেছিলাম । 

ওরংজেব রাজত্ব করেছিলেন ১৬৫৭ খৃষ্টাব্দ থেকে ১৭০৭ খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত। এই 
সময়ের মধ্যে যে সমস্ত গুণী বর্তমান ছিলেন তারা হলেন সুজান খা ও খুশাল শাহ 
ধাদের দরবারে উপস্থিত দেখতে পাওয়া! যায় তাদের গানের মধ্য দিযে |--. 

অস্থুরণ ভরন লাগে পানী প্রতাপসে দিলীশ্বর শাহ ওরংজেব ।*** 

রৈন দ্বিন স্থজান গারে তু গুণ জগজন মোহী হোষ দেখে তুব টেৰ ॥ 
গানটিতে স্ুজানের নাম আছে । আর 

গৌর! গণেস স্থরসতী ওর পরব্রহ্ষ-** 
খুশাল শা বরনত অল্লাকে নূর 
আলমগীর দীন ছুনীকে প্রতিপালক 
জগমে আয়ে ॥ 
গানটিতে খুশাল শাহের নাম পাচ্ছি। সুজান খাঁর কোনে! পরিচয় আমরা 

পাই নি। ছু-জন সুজান খার নাম পাওয়া যায় সঙ্গীভের ইতিহাসে । একজন 
স্বজান খা ছিলেন খান-খানানের দরবারে । ইনি হাজী সুজান খ! কিনা তা 
আমর! বলতে পারি না। আগ্র! ঘরানার ব্যক্তিরা বলে থাকেন যে, হাজী স্থজান 
খ। তাদের ঘরানার প্রবর্তক এবং তিনি ছিলেন তানসেনের জামাতা । আমর! 
প্রথমত আগ্র! ঘরানার বংশধরদের বিবরণে সামগ্জন্ত খুঁজে পাই নি। দ্বিতীয়ত 
সেনী ঘর থেকে এই দামাদ সম্পর্কে অস্বীকৃতি পেযেছি। সেনী মতে তানসেনের 
একটি মাত্র কন্ঠাই ছিলেন, যিনি নবাৎ খার হত্তে সমপিত হয়েছিলেন। দ্বিতীয় 
সুজান খাঁর দেখা পেলাম ওরংজেবের দরবারে । ইনি হাজি সুজান খা হলে আগ্রা 
ঘরানার পারম্পর্য বক্ষ! পায় বটে, কিন্ত অলখ দাস, মলক দ্বাসকে নিয়ে গগুগোল 
হয়। মনে হয়ঃ ঘরানার হিসাব-নিকাশে কোথায় যেন একট] ফাঁকির ব্যাপান্ব 
সর্বত্র প্রচলিত আছে। যাই হোক, সুজান খা যে একজন গুণী ছিলেন সে বিষন্বে 
সন্দেহ নেই। তার কয়েকটি সুন্দর রচনা! আমর! আজও পেয়ে থাকি, যদিও আগ্রা! 
ঘরানার সঙ্গে তার কতটুকু সম্পর্ক সেট! আমর! জানতে পারি না। জালিম অজৰ 
এক জোগী জহর খায়” কিংবা প্পাতী আঙঈ প্যারে &পতে পড়ীন জাত” অথবা 
“্ূপজোবন গুণ-বিদ্যাবর? ইত্যাদি গান সঙ্গীতজ্ঞ মহলে অতি প্রসিদ্ধ। খুশহাল 
থা বন্বন্ধে 'সাগেই বল! হয়েছে, তবে ইনি ছাড়! আর একজন নাজীর খুপাল খাও 
এই সময় বর্তমান ছিলেন, যিনি ওরংজবের রান্বতকা পর্বস্ত বেঁচে ছিলেন। 
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নাজীর থুশাল খাঁ হলেন তানসেনের কন্ঠাবংশের গুণী সদ্দারঙ্গের পিতামহ | আগে 
যে গানখানির উল্লেখ কর] হয়েছে, সেখানি কোন্‌ খুশাল খাঁর লেখ! তা বলা শক্ত। 
ওরংজেবের রাজত্বকালে সদারঙ্গের পিতা লাল খাও বর্তমান ছিলেন। এ'রা 
ছাড়! ছিলেন সেনী স্ুদেসসেন ব1 স্বধীনসেন, সিধার খা, রাগরস খাঁ, গুণ খা 
কলাবস্ত, উদয় সিং, মিশ্র খ1 ঢাড়ী, শেখ কমাল, শেখ সাছুল্লা, পুজা, কবীর করাল 
ও তারা্টাদ কলাবস্ত। 
স্দেস বা স্ধীন ৫সন ছিলেন ত্ববলসেনের পুত্র । গায়ক হিসাবে প্রসিদ্ধ 
না হলেও এ'র বচনাশক্তি ছিল উচ্চস্তরের । প্রথমে শা! শুজার সঙ্গে ছিলেন, পরে 
ফকীরুল্লার সঙ্গে ১৬৬৫ খুষ্টাবে কাশ্মীরে চলে যান। 
গুণ খা কলাবস্ত ও মিশ্রী। ৷ ঢাড়ী শা শুজার সঙ্গে বাংলায় গিয়েছিলেন 
এবং সেইখানেই দেহরক্ষা করেছিলেন। গুণ খা! মার্গসঙগীত জানতেন । 
সিধার খা ও রাগরস খাঁ সেনী বংশীয় বিলাস খর প্রপৌত্র ছিলেন। 
রাগরস খা রবাববাছে। নিপুণ ছিলেন । কোনে মতে এর পুত্র মসীদ খ। সিতার 
বাগ্যে নবীনতা এনেছিলেন। সিধার খার পুত্র হলেন হসন খা এবং এই হসন 
খাঁর পুত্র ছিলেন গুলাব খা যিনি মহম্মদ শার দরবারে সেনী ঞ্্পদীয়া! রূপে প্রধান 
আসন অধিকার করেছিলেন। -এ'র একখানি গান হল-_ 
রঙ্গভরে দরস দেখত 
মন ইচ্ছা! উপজত 
রসকে রঙ্গীলে লাল... 
গুলাবকে প্রভুকে রস বস 
করলীনো*** 
লাল খারও একখানি প্রসিদ্ধ গান আছে, যাতে তার আবির্ভাবকালের 
নির্দেশ পাওয়] যায়__ 
প্রসাদ ভয়ে প্রসিদ্ধ শাহকো'" 
আলমগীরকে। আল্ল! কীনো 
দোনে! জগৎকে প্রতিপালক.** 
লাল কহে খট দর্শন 
| নিবাস করন: 
দৌলত অফ.ভু বা উদয়সিং বা ইদে দিং ছিলেন খড় গপুরের রাজ! রামসিং 
“য়, পৌজ, "রোজ অফুদুর পুত ইনি অমীর খুসরো! ও সুলতান হসেন শর্বণৃ 


শ্যামানন্দ ১৪৭ 


খ্যাল-পদ্ধতিতে বিশেষ পারদর্শী ছিলেন । খ্যাল ও তরানার গান-রচনাতেও ইনি 
নিদ্ধহস্ত ছিলেন । 

শেখ কমাল ছিলেন মীয়1 দাহ ঢাড়ীর শিষ্য এবং প্রসিদ্ধ গায়ক । ১৬৭৭ 
খবষ্টাকে ফকীরুল্লার সঙ্গে ইনি কাশ্মীরে ছিলেন । 

শেখ সাদুল্লা লাহোরী প্রসিদ্ধ গায়ক ছিলেন-_ ফকীরুল্লার সঙ্গে 
থাকতেন । 

পুজা! ছিলেন শেখ শের মহম্মদের ভাই | ইনি গায়ক হিসাবে বড় না হলেও 
উত্তম গীতরচনাকার ছিলেন । ফকীরুল্লার কর্মচারী ছিলেন ইনি। 

কবার কববাল শেখ শের মহম্মদের প্রধান শিষ্য ছিলেন। খ্যাল গানে 
ইনি নবীন পদ্ধতিব প্রয়োগ করতেন। 

তারাষ্টাদ কলাবন্ত তশ্বুরাবাদক ছিলেন। শৌকীর শিষ্য ছিলেন ইনি। 
মাত্র চল্লিশ বৎসর বয়সে মারা যান । 

সেনী বংশ ব্যতীত আর সকলেরই জীবনী সম্বন্ধে যা কিছু বিবরণ দিয়েছেন 
ফকীরুল্লা | এ সময়ের অন্য কোনো ব্যক্তি সম্বন্ধে আমর] সম্পূর্ণ অজ্ঞ | পরবর্তাকালে 
আর ধারা যা লিখেছেন সব কিছুর মধ্যেই অহ্মান খুব বেশী পরিমাণে প্রবেশ 
করেছে। সে অন্ুমানও এক-এক সমযে এত অদ্ভূত ও অসমঞ্জস হয়েছে যে তানিস্কে 
ইতিহাস লিখলে হান্যাম্পদ হতে হয়। 

হিন্দুপ্বানে বখন এই অবস্থা তখন, বাংলায় গড়েরহাটা, মনোহরশাহী, 
মন্দারিনী, রেনেটী, ঝাড়খন্তী ও টে"য়ারছপ পদ্ধতির স্থষ্ট্ি হয়েছে। কিন্ত নূতন আর 
কিছু হচ্ছে ন7া। এ পদ্ধতিগুলির প্রবর্তক সম্বন্ধে মতভেদ আছে, সে কথা আগেই 
জানিয়েছি। গড়েরহাটির প্রবর্তক নরোত্তম ঠাকুর একথ! সর্ববাদীসম্মত। 
মনোহরসাহীর প্রবর্তক শ্রীনিবাস আচার্য অথব। বিপ্রদাস ঘোষ (1) অথবা 
মনোহরদাস ও বংশীবদন | রানিহাটীর বা রেনেটীর প্রবর্তক শ্যামানন্দ অথব! 
গোকুলানণ্দ অথবা বিপ্রদান ঘোষ । ঝাড়খণ্ডীর প্রবর্তক কবীন্ত্র গোকুল। 
টে*র়ারছপ-এর প্রবর্তক গোকুলানন্দ সেন বা বৈষ্ণব দাস। 

বিপ্রদাস ঘোষ ছিলেন শ্যামানদ্দের শিষ্য । ইনি দেবীপুরনিবাসী 
ছিলেন। 

শ্যামানন্দ ছিলেন শ্রীনিবাস আচার্ষের সহচর | তিনি বুন্দাবনে থাঁকতেনঃ 
বৈষবগ্রন্থ আলপবনকালে তিনি নিবাস ও নরোত্তমের সঙ্গী হয়েছিলেন । ১৩১, 
খবষ্টান্দে ডার জন্ম হয়। কোনো মতে শ্বামানন্দ উৎকলবাসী | ' অন্ত মতে ছুঃখ 
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কষ্দাসই পরে শ্যামানন্দ নাম পেয়েছিলেন । তার পিতার নাম ছিল কৃষ্ণমণগ্ডুল আৰু 
মাতার নাম ছিল ছুরিকা। অল্প বয়সেই তিনি বৃন্দাবনে যান এবং সেখানেই 
নরোভ্তমের সঙ্গে তার পরিচয় হয়। শ্যামানন্দের গুরু ছিলেন হৃদয়চৈতন্ত | 

মনোহরদাস অউলিয়া ছিলেন, পরে বৈষ্ব হন। নরোত্তমের সমসাময়িক 
এই মনোহরদাস সঙ্গীতে পারদরশী ছিলেন। বধর্যানের মনোহর-সাহী-পরগণায় 
ভার বাস ছিল। 

বংশীবদন ছিলেন মঙ্গল ঠাকুরের পৌত্র । শোনা যায়, ইনি মনোহরদাসের 
শিষ্যত্ব গ্রহণ করেছিলেন । বংশীবদন কান্দর! গ্রাম ও ময়নাডালের সঙ্গে সম্পফিত 
ছিলেন। যে সময়ের কথ! বল! হচ্ছে সে সময়ে কাদর1 ও ময়নাভাল বীরভূমেরই 
অন্ততুক্ত ছিল বলে জানা যায়। মনে রাখতে হবে, ঠৈতন্তদেবের সমসমকে 
আর একজন বংশীবদন ছিলেন । 

গোকুলানন্দ ছিলেন নেডাবৈষুব সম্প্রদায়ের মুখপাত্র । বানীহাটী পর- 
গনায় এব নিবাস ছিল। বংশীবদন ঠাকুরের সমসাময়িক ছিলেন এই গোকুলানন্দ । 

কবীক্দ্র গোকুল পঞ্চকোটবাসী ছিলেন। শ্রীনিবাসের শিষ্য ছিলেন তিনি । 
তার রচিত পদ পাওয়। যায়। 

গোকুলানন্দ সেন বা বষ্বদাস পদকর্তা ছিলেন। চমৎকার কীর্তন 
গাইতে পারতেন এবং প্রসিদ্ধ “পদকল্পতর”র লেখকও তিনিই। ১৮শ শতকের 
শেষের দিকে বৈষ্ণবদাস বর্তমান ছিলেন। টে*য়! বৈছ্যপুরে এর বাসস্থান ছিল। 

বল! বাহুল্য, এতগুলি প্রবর্তকের মাঝে মন্দারিনীপদ্ধতির প্রবর্তকের নাম 
নেই। অথচ. কেন নেই, সে সম্বন্ধে কোনো প্রশ্ন কখনো তোল হয় নি। আসলে 
এ পদ্ধতিগুলি অনেক আগে থেকেই ছিল, নরোত্তমের খেতরী উৎসবের পরে এ 
পদ্ধতিগুলি নিয়ে সংস্কার করা হয়েছিল। যেখানে বিখ্যাত কীর্ভনীযাকে খুঁজে 
পাওয়া গিয়েছিল সেখানে তাদের নাম এক-একটি পদ্ধতির সঙ্গে জুড়ে দেওয়া 
হয়েছে । যেখানে সেরকম কিছু পাওয়! যায় নি সেখানে প্রাচীন নামটিই প্রচলিত 
রয়ে গিয়েছে । মন্দারন পরগনায় সে রকম কাউকে পাওয়া! গেল ন1 কাজেই স্কানীয় 
গীত-পদ্ধতি বলে তার পরিচয় রয়ে গেল। রয়ে গেল বললে ভূল হবে-- সে লুপ্ত 
হয়ে গেল, এবং সঙ্গে করে নিয়ে গেল ঝাড়খণ্ডীকেও | ব্যাপারট। রহস্যময় | 
বীরদ্ভূমের ও বর্ধমানের পদ্ধতিগুলি উন্নতিলাভ করল, তাদের প্রসার বাড়ল। আর 
'মের্দিনীপুরে যব! ছিল তাও লোপ পেল কেন? তবে কি মেদিনীপুর পরবর্তাকালে 
ধরব এেঁভাবকে অঙ্গীকার করেছিল? তাইবা কী করে বলনা? রেন্রির 
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€তো কিছুকাল পরে লোপ পাবার অবস্থায় পৌচেছিল। আপাতদৃত্টিতে এর কারণ 
হুল, তখন কীর্তনপদ্ধতির প্রধান ধারা ছিলেন তার লোকপদ্ধাতির কীর্ভনকে 
'অপাংক্তেয় করে উচ্চাঙ্গ কীর্তন প্রচারে উদ্যোগী হয়েছিলেন। 

যাই হোক, এই পদ্ধতি কয়টির জন্মের সঙ্গে যা ছিল অন্তরঙ্গ তাই বহিরঙ্গ 
হুল অর্থাৎ লীলাকীর্তন জনসাধারণের মধ্যে প্রচারিত হল। তার বিভাগ হল 
ছ-প্রকারের_-১) নায়িকাভেদ ও ২) পদাবলী। এ সময়ে লীলাকীর্তনের 
রচয়িতারূপে ধাদের পাওয়া গেল তাদের মধ্যে প্রধান হলেন জ্ঞানদাস ও 
গোবিশ্দদাস। জ্ঞানদাস ১৬শ শতকের প্রথম দিকের পদকর্তা ও গোবিন্দদাস 
শেষের দ্রিকের। গোবিন্দদাসের পরে আর স্বপ্রসিদ্ধ পদকর্ত হিসাবে কেনো 
নাম পাই না। বরংচ সঙ্গীতগ্রন্থ-রচধিতা বূপে পাই নরহরি চক্রবর্তাকে। কিন্ত 
এ'র আবির্ভাব হয়েছিল ১৮শ শতাব্দীতে । 

তাই বলে ১৭শ শতকে সংগীতগ্রন্থ-রচয়িতার অসস্ভাব ছিল না । সঙ্গীত- 
সারোদ্ধার ও রাগমাল! -রচয়িত1] হরিভট্ট ছিলেন, নাদর্দীপক-রচয়িত1 ভট্টাচার্য 
ছিলেন ; সঙগীতদামোদর ও হস্তমুক্তাবলীর লেখক শুভংকর ছিলেন এবং সঙ্গীত- 
দর্পণকার হরিবল্পভ ছিলেন । অপর দিকে রাগবিবোধ-রচয়িতা সোমনাথ ছিলেন, 
রাগতরঙ্গিণীকার লোচন ছিলেন । সঙ্গীতদর্পণকার দামোদর ছিলেন। হাদয়- 
কৌতুক ও হৃবদয়প্রকাশ-রচয়িতা হদয়নারায়ণদেব ছিলেন, রাগতত্ববিবোধ-লেখক 
শ্রীনিবাস ছিলেন এবং ভাবভট্ট ছিলেন। কর্ণাটক শাস্ত্র প্রণেতারূপে ছিলেন সঙ্গীত- 
স্ুধার গ্রন্থকার রঘুনাথ ভূপ বা গোবিন্দ দীক্ষিত, চতুর্দপ্ডিপ্রকাশিকা-রচয়্িতা 
ব্যংকটমখী, অকলংক, এবং সংগ্রহচুভামণির গ্রন্থকর্ত৷ গোবিন্দ । মুসলীম রচয্সিতা- 
দের মধ্যে ছিলেন বাগদর্পণ-প্রণেত৷ ফকীরুল্লা সেফ খা, মুরাতুলখ্যাল রচয়িতা শের খাঁ 
€লোরদী, বাদশানামা-প্রণেতা অবছল মজীদ লাহোরী এবং তোফতুল হিন্দ গ্রন্থের 
লেখক মীর্জা খা । সঙ্গীতশাস্ত্রবিশেষজ্ঞর্ূপে নাম ছিল মুগল খা, হুসামুদ্বীন খা ও 
মুল্প অবছুল ললাম লাছোরীর । 

হরি ভট্ট ১৭শ শতাব্দীর প্রথম দিকে বর্তমান ছিলেন, এইটুকুই অনুমান 
করা যায়। “লঙ্গীতসারোদ্ধার* ও প্রাগমাল।” নামে ছুখানি গ্রন্থ ইনি রচন! 
করেছিলেন বলে শোনা যায়। বাগমালায় শুদ্ধ, ছায়ালগ বিভাগ দেখা খায়, 
যেখানে শ্রগ্ধকে রাগাঙ্গ বলা হয়েছে । এই গ্রন্থে কয়েকটি রাগের রূপবর্ণনা ছাড়া! 
খর কিছু পাওয়া ঘাত্ধ না । 

ভুষ্রীচার্য যে কে ছিলেন জানি না, সম্পূর্ণ নাও আমর! পাই মি। মনে 
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হয়, ১৭শ শতকের প্রথম দিকেই ইনি বর্তমান ছিলেন এবং *নাদরদীপক* নামক 
একখানি গ্রন্থ বচন! করেছিলেন। গ্রন্থে কোনো! নূতন বিষয় নেই। ঈশ্বর-দেকী 
ংবাদে নাদ, স্বর ইত্যাদি সম্বন্ধে সাধারণ আলোচন! আছে। গ্রন্থে রাগ ৬টি, 
রাগিণী ৩০ ও রাগপুত্র ৪৮টি । 
শুভংকর কবেকার ব্যক্তি বা কজন এ সম্বন্ধে মতভেদ যথেষ্ট আছে। এর 
রচিত বলে ছু"খানি গ্রন্থের নাম আমরা পাই-_ একখানি “সঙ্গীতদামোদর* অপর- 
খানি “্হস্তমুক্তাবলী”। সঙ্গীতদামোদর গ্রন্থখানি আমর] খণ্ডিত অবস্থায় পেয়েছি, 
তবে ভার বিষয়বস্তুর মধ্যে বাংলার কীর্তনের কিছু বিবরণ অনুপ্রবেশ করেছে, এটা 
স্পষ্ট লক্ষ্য কর! যায় । সুতরাং শুভংকর যে বাঙালী এট অস্থমান কর] চলে । কিন্ত 
এ তাল অংশের লেখক যে শুভংকর একথা নিশ্চয় করে বল] চলে না। বস্তৃতঃ 
সঙ্গীতদামোদর গ্রন্থখানি ছুটি গ্রন্থের সংমিশ্রণ বলে ধারণা জন্মায়-_ যাদের লেখক 
হলেন দামোদর সেন ও শুভংকর। এই দ্রামোদর সেন যদি গোবিন্দদাসের সঙ্গে 
সম্পকিত দামোদর সেন হন, তা হলে তার আবির্ভাবকাল হয় ১৫২০ থেকে ১৫৩০ 
ৃষ্টাব্দের মধ্যে । কিন্ত এর গ্রন্থে তাল অধ্যায়ে ডাাশপাহিভ, দশকোশী, গঞ্জন 
ইত্যাদি তাল পাওয়া সম্ভব কিন সেইটুকুই বিবেচ্য। মনে হয়, শিবনারদ সম্বাদে 
তালমালা লেখক দামোদর পরবর্তী অন্ত কোনে বাক্কি হবেন । অবশ্য ১৫৫০ 
খৃষ্টাব্দে পূর্বোল্লিখিত তালগুলি ছিল না, একথাও জোর করে বলা কঠিন। হ্বতরাং 
দামোদর সম্বন্ধে আমাদের উক্তি তর্কের অপেক্ষা রাখে । শুভংকর ১৭শ শতকের 
প্রথম দিকের ব্যক্তি বলে মনে হয়। তার তালের বিবরণের সঙ্গে দামোদরের 
তালের নাম ইত্যাদির কোনে। সম্পর্ক নেই। তবে রাগের বর্ণন! ছুজনেরই এক 
রকম, অর্থাৎ দুজনেই নারদসংহিতা নামক গ্রন্থের উদ্ধৃতি দিয়েই কর্তব্য সম্পাদন 
করেছেন । কিন্ত রাগনাম ইত্যাদি বিষয়ে দামোদর ও শুভংকরে মিল নেই! 
দামোদর যেখানে রাগগুলির নাম বলেছেন মালব, মল্লার, শী, বসস্ত, হিন্দোল ও 
কর্ণাট, সেখানে শুভংকর নাম করেছেন-__ ভৈরব, বসন্ত, মালবকৌশিক, শ্রী, মেঘ ও 
নটনারায়ণ। 
শুভংকর কীর্তনে ব্যবন্বত তালের বর্ণনা দেন নি এবং নাট্য-অধ্যায়কে নিয়েই 
ব্যাপূত থেকেছেন বেশী; আর এই অবসরে তিনি হস্তমুক্তাবলীর উল্লেখ করেছেন 
একাধিকবার । অন্তদিকে দামোদর সেন দোজ, জ্যোতি, গঞ্জনৎ সম, ধরণ” 
ডাশপাহিড়, দশকোবী, ছুটকাঁ, মদনদোলা, ধরাধার! ইত্যাদি কীর্তনা্ তালের নাম 
করেছেন, খর লাট্যপ্রধঙগকে খানিকটা! এড়িয়ে গিয়েছে। তবু একথা শ্বীকার 
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করতেই হবে যে, দামোদর গ্রন্থখানির মধ্যে ছুই বা তিনজন গ্রন্থকারের লেখ! 
এমনভাবে মিশে গিয়েছে যে কোন্টুকু কার লেখ! তা খুঁজে বার করা! প্রায় অসম্ভব । 
সঙ্গীতদামোদরে সঙ্গীতকল্পবৃক্ষ (রায় গণেশ -কৃত ), নাট্যদর্পণ, সঙ্গীতচুড়ামণি, 
রত্বকোষ €সাগরনন্দিন-ককৃত ) ও সঙ্গীতসর্বস্ব গ্রন্থের উল্লেখ আছে; অপরদিকে 
ভরত-সংহিতা, তুন্ুরুনাটক ইত্যাদির নামও আছে। ভরতসংহিত1 থেকেই খুব সম্ভব 
সকলেই স্থঢ় প্রবন্ধের ক্ষুদ্র গীতি ইত্যাদির বিবরণ লিপিবদ্ধ করেছেন। (মনে হনব 
এই গ্রন্থখানি পুর্বভারতের, যেখানকার লেখকবর্গ ব্যতীত অপর স্থানের কোনো 
জ্ঞানী এই গ্রন্থের উল্লেখ করেন নি। ) 

সঙ্গীতদামোদরে আমর]! রাসক প্রবন্ধের অপর নাম হিসাবে ছটিকৈল1 এবং 
নিঃসারুক প্রবন্ধের অপর নাম হিসাবে রূপক শব্দটির ব্যবহার দেখি । এ ব্যবহার 
কোন্‌ প্রমাণের উপর নির্ভর করে কর হল সে সম্বন্ধে অবশ্য সঙ্গীতদামোদর নীরব, 
তবু গ্রন্থকার এই অপর নামগুলির পরিচিতি জানিয়ে চুটকল! ইত্যাদির বূপনিন্পণে 
আমাদের অশেষ সহায়তা করেছেন। শুভংকর যেমন হস্তমুক্তাবলী নামক গ্রন্থও 
প্রণয়ন করেছিলেন, নরহরি চক্রবর্তীর মতে দামোদর সেনও সেই রকম পঞ্চমসার- 
সংহিতা নামক আর একখানি গ্রন্থ রচনা! করেছিলেন। নারদকত পঞ্চমসার- 
সংহিতার সঙ্গে এই গ্রন্থথানি মিশে গিয়েছে । তবুও কোথাও কোথাও তাকে আমরা 
অতি সহজেই খুজে পাই। তালাধ্যায়ে এক জায়গায় আছে-_ গুরু দ্রুতদ্বয়ং যস্য 
চরণে চরণে ভবেৎ। দশকোশীতি তালঃ স্তাৎ খ্যাততালেতি কুত্রচিৎ। অপর 
এক স্থানে আছে-__ যস্তাঃ প্রয়াতি পতিরাভি মুখং যুবত্যাঃ মা খণ্ডিতেতি কথিতা 
কবিশেখরেণ । দশকোশী, কবিশেখর ইত্যাদি নিতান্তই কীর্তনের সঙ্গে সম্পকিত 
যা! দামোদর সেন প্রমুখ বাঙালীর পক্ষেই জান! বেশী স্বাভাবিক | জেনে রাখা ভগলে! 
যে, বাঙালী লেখকর! নারদকৃত গ্রন্থখানিকে নারদ্সংহিতা নামেই উল্লেখ করেছেন। 
গ্রন্থকার শুভংকর কোথাও তার বংশ বা শিক্ষাগত কোনে পরিচয় আমাদের জানান 
নি, শুধু গ্রন্থ মধ্যে আপনাকে কবিচক্রবর্তী বলে অভিহিত করেছেন । এ'দের কারোই 
অন্তর্ধান সম্বন্ধে কোনে! সংবাদ আমর] জানি না! । 


হবিবল্পভ 
ছুজন হুরিবল্লাভের উল্লেখ আমর] পাই এবং তারা প্রায় সমসাময়িক ছিলেন 
বলে ধারণা কর! হুয়। সঙ্গীতদর্পণকার হরিবল্লভ ১৭শ *তকের শেষ দিকে বর্তমান 
ছিলেন বলে অনুমান ক্র হয় আন্ব বৈষ্ব হরিবল্পভ ছিলেন ১৭শ শতাবের 


১৫২ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


মধ্যভাগে । সঙ্গীতদর্পণ গ্রন্থখানি সম্বন্ধে আমাদের ধারণ] অস্পষ্ট, কিছু কিছু উদ্ধৃতি 
আমর] এখানে-ওখানে পেষে থাকি । লেখক হিন্দীভাষাষ গ্রন্থখানি রচনা 
করেছিলেন । কিন্তু গ্রন্থের সর্বত্র এই ভাষা! ব্যবহৃত হয়েছিল কিনা! তা আমরা 
বলতে পারছি না। ধেঞ্চব হরিবল্লভ ছিলেন বাঙালী । ইনি প্রীমদূভাগবতের 
টাক! রচন। করেছিলেন এবং কীর্তনপদাবলীর ইনি ছিলেন প্রথম নংকলয়িত| | 
সংকলন-গ্রন্থখানির নাম ক্ষণদাগীতচিস্তামণি | হরিবল্লভ কীর্তনবিষয়ক পদ নিজেও 
রচনা! করেছিলেন। কিন্ত অলংকারবহুল হওয়ায় সেগুলি কীর্তনীয়াদের কাছে 
বিশেষ সমাদব পায় নি। বাঙালী হরিবল্লভের প্রকৃত নাম ছিল বিশ্বনাথ চক্রবর্তা। 
ইনি প্রসিদ্ধ নরহরি চক্রবর্তীর পিতা জগন্নাথ চক্রবত্তীর গুরু ছিলেন। সঙ্গীতদর্পণ 
রচন৷ করে হুরিবল্লভ হিন্দিতে রাগৰপের বর্ণনা! করেছেন এইটুকুই আমরা 
উদ্ধতি হিসাবে পেয়েছি । প্রাচীন সঙ্গীতদর্পণের সঙ্গে এ'র গ্রন্থের কোনে! অংশ 
মিশে গিষেছে কিনা সেটা বলা সম্ভব নয। এই পশ্চিমভারতীয় হরিবল্লভের 
মৃত্াকাল আমাদের অজ্ঞাত) বাঙালী হরিবল্লভ দেহরক্ষা করেন ১৮শ শতকের 
প্রথম ভাগে । 


সোমনাথ 


সেঃমনাথ ছিলেন রাজমহেন্্রীনিবাসী মেংগনাথের পৌত্র ও মুদ্রলের পুত্র। 
ইনি একাধারে সংস্কৃতজ্ঞ, বীণাবাদনতত্বজ্ঞ এবং দক্ষিণী ও উত্তরী সঙ্গীত সম্বন্ধে 
বিশেষজ্ঞ ছিলেন। অন্ধ্রদেশীষ এই পণ্ডিত ১৬০৯ খৃষ্টাব্দে বা তম্নিকটবতী সময়ে 
“াগবিবোধ” নামে একখানি সঙ্গীতগ্রন্থ রচনা! করেন। এই গ্রন্থে সোমনাথ 
প্রথম “থাট” শব্দটি ব্যবহার করেন $ প্রথম উল্লেখ করেন যে, রাগাদির রূপ সম্বন্ধে 
মতানৈক্য অত্যন্ত প্রবল এবং সেই মতানৈক্য দূর করবার চেষ্টাতেই তিনি একটি 
নির্দিষ্ট মতকে গ্রহণ করছেন এবং প্রথম অলংকার গমকাদির চিহ্বযুক্ত স্বরলিপি 
প্রকাশ করেন। সোমনাথ অমীর খুসরো -প্রবতিত কয়েকটি রাগনাম সম্বন্ধে 
আলোচনা করেছেন । কয়েকটি রাগের লোকপ্রসিদ্ধ নামের উল্লেখ করেছেন এবং 
স্বকীয় পদ্ধতিতে ৯৬০টি মেলের উদ্ভাবন করেছেন, যদিও ব্যবহারে ২৩টি মেলের 
কথাই বলেছেন । বীণা! সম্বন্ধে অতি খুঁটিনাটি তথ্য সোমনাথই সর্বপ্রথম জানিয়েছেন 
এবং তথ্যগুলি স্পট করবার জন্ত নিজেই টীকাকার হয়েছেন । রাগবিবোধ থেকেই 
আমর] টোড়ীর ক্বপপরিবর্তনের ইঙ্গিত পাই, কল্যাণ বে ইমনের প্রভাবে নুতন বব 
নিয্মেছিল তা বুঝতে পারি এবং ইমনকল্যাণ নামটি যে কল্যাণয়মন শব্দের মধ্যে 


লোচন ১৪৫৩ 


লুকিয়ে ছিল সেটা অহ্থমান করতে পারি। শিবযত ভৈরব বলে আজ ধাকে চালানো 
হচ্ছে, সে যে কিছুকাল আগে পর্যস্ত সোমমত ভৈরব ছিল, এ তথ্য আমরা প্রাচীন 
উদ্তাদদের কাছে পাই এবং সেই ব্ধপটি যে প্ররুতপক্ষে সোমনাথের ভৈরবের ধার 
করা ত1 বুঝতে দেরী হয় না। দেখা যাচ্ছে, আমরা সোমনাথের কাছে বহুভাবে 
খণী। কিন্ত সোমনাথ তার বিচ্ভা কী ভাবে অধিগত করলেন, উত্তরী পদ্ধতি কার 
কাছে শিখলেন, এ সব সম্বদ্ধে কোনো! তথ্য আমাদের কাছে পরিবেশন না! করায় 
আমর! ইতিহাসের পারম্পর্য আবিষ্কারের মন্তবড় স্বযোগ থেকে বঞ্চিত হলাম? কী 
ভাবে উত্তরী পদ্ধতি অন্ত্রে উপস্থিত হল, কেন খুসরোর রাগগুলি উত্তরকে ত্যাগ 
করে অন্তরে অধিষঠিত হুল, কে করাল সম্পত্তি দক্ষিণে নিয়ে গেল তা জানবার 
উপায় রইল না। 


€লোচন 

লোচনের সম্পূর্ণ নাম লোচন বা । এর পিতা ছিলেন বাবু ঝা। মিথিলার 

উদ্যান ব! উজান গ্রামে লোচনের পূর্বপুরুষ বসবাস করতেন । লোচন ১৭শ শতকের 
মধ্যভাগে বর্তমান ছিলেন এবং রাজ! মহিনাথ ও নরপতি ঠাকুরের আশ্রিত ছিলেন । 
নরপতি ঠাকুরের অজ্ঞাতেই ইনি প্রাগতরজিণী” নামক সঙ্গীতগ্রন্থ রচন! 
করেছিলেন । সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত এবং কবি লোচন শর্মা ১৭শ শতাবের শেষ দিকে 
বাগতরঙ্জিণী গ্রন্থ প্রণয়ন করেন। এর পুর্বে ইনি “সঙ্গীত-সংগ্রহ” নামক গ্রন্থ 
লিখেছিলেন । রাগতরঙ্গিণী লিখবার প্রধান কারণ ছিল তখনকার দিনে প্রচলিত 
ংকীর্ণ দেশী রাগগুলি সম্বন্ধে অলোচনা করা । কিন্ত এই আলোচনাকালে 
উদ্দাহরণ স্বরূপে লোচন কেন বিগ্ভাপতির পদাবলী বেছে নিলেন তার কারণটুকু 
বোঝা ধায় না। অবশ্ব এ কথ! ঠিক যে, লোচনও নিতান্ত স্থানীয় রাগগুলিকে 
পরিচিত করাচ্ছিলেন, অতএব স্থানীয় ভাষায় লিখিত অথচ কাব্যসম্পদে পূর্ণ কবিতা 
বেছে নেওয়| তার পক্ষে খুবই স্বাভাবিক ছিল, তবু অন্ত কোনে! কবির কথা৷ তার 
মনেই পড়ল না, এইটুকুই খুব আম্চর্ষযের কথ1। গ্রন্থের মধ্যে কিন্ত আমর! অন্যান্য 
কবির রচনা পাই । আর রচনাগুলি সবই লীলাকীর্তন অনুসারী । মনে হয়, 
বিগ্ভাপতি প্রমুখ কবিবর্গ এই কথাটিই লোচন “বিদ্যাপতি রচিতা গীতাঃ, কথাটির 
মধ্যে প্রকাশ করতে চেয়েছিলেন । বাই হোক, লোচন তার গ্রন্থের মাধ্যমে আমাদের 
ফতভাবে উপকার করেছেন সেইটুকুই এখন দেখ! বাক। বিদ্যাপতির পরিচয় দিতে 
গিয়ে তিমি তাকে বলেছেন কবিশেখর ধিচ্তাপতি 1 কাজেই দেখা খাচ্ছে বিভাপতিয় 


১৪৪ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


একটি উপাধি ছিল কবিশেখর | অন্ত জায়গায় লোচন আর-এক কবিশেখরের 
উল্লেখ করেছেন যিনি নসরৎ সাহের সমসাময়িক ছিলেন। এই কবিশেখরকেও 
লোচন “ইতি বিগ্ভাপতেঃ” ৰলে বিগ্ভাপতির সঙ্গে এক করেছেন। গিয়াস্ুদ্দীন 
আুলতানের সমসাময়িক বিগ্ভাপতির কথাও এই একই গ্রন্থে আমরা পাই । বোঝা 
যাচ্ছে বিদ্াপতি নামটুকু দেখেই গ্রন্থকার তার কবিতা উদ্ধত করেছেন, বিদ্যাপতি 
একজন কি বহুজন এট দেখতে যান নি। কবিশেখর উপাধি ব্যাপারেও সেই একই 
পন্থা! তিনি অবলম্বন করেছেন | যদিও আমর! কবিশেখরকে হুসেন শাহ থেকে নসরদ্‌ 
শাহের সময়ের মধ্যে দেখতে পাই । তবু স্বীকার করতেই হৰে যে লোচনের এই 
উদ্দাহরণগুলি ইতিহাস রচনার অনেক উপাদান জুগিয়েছে। রাগরাগিণীর দিক 
থেকেও গ্রন্থকার বহু নূতন তথ্য দিয়েছেন-_ ভঠিআল, বরাভী, জোগিয়া, মালব, 
সভ্ভোগিণী ইত্যাদি অনেক রাগের নাম করেছেন, যেগুলি রাগরাগিণী পদ্ধতির 
অস্তভূক্ত হয়েছে । লোচন হন্মৎ-এর মতাহুসারে ৬টি রাগের নাম করেছেন। যথ। 
ভৈরব, কৌশিক, হিন্দোল, দীপক, গ্রী ও মেঘ, আর এদের ৫টি করে পত্বীর নাম 
দিযেছেন। এই রাগিণীগুলির বহু প্রকারভেদ লোচন বর্ণনা করেছেন যা তখনকার 
দিনে ত্রিহতে প্রচলিত ছিল। এর পর লোচন দেশীয় সংকীর্ণ রাগগুলির উল্লেখ 
করেছেন, যার কয়েকটি আমাদের এঁতিহাসিক ভ্রান্তিনিরসনে সাহায্য করবে । 
চস্তীদাঁস প্রসঙ্গে দণ্ডক শব্দটি আমরা পেয়েছি, যার অর্থ সেখানে বুঝি নি। লোচন 
দ্ণ্ডক আসাবরী, ও দণ্ডককোড়ার রাগ ছুটির বিবরণ দিয়ে দণ্ডক শব্দটিকে স্পষ্ট 
করেছেন। পঞ্চম তরঙ্গে লোচন যস্ত্জ রাগের আলোচনাকালে ঠাটের উল্লেখ 
করেছেন সংস্থিতি নাম দিয়ে) তিনি স্পষ্টই বলেছেন, ““বীণায়াং সর্ব রাগানাং 
দ্বরাণাং সংস্থিতিস্ত যা তস্য! বাদনমাত্রেণ স্বরব্যক্তি প্রজায়তে | অর্থাৎ এই 
প্রকরণে তিনি রাগের স্বরূপ প্রকাশের চেষ্টা করেছেন। এই চেষ্টা করতে গিয়ে 
তিনি স্বরসগ্ডকের রূপ প্রকাশ করেছেন, জানিয়েছেন যে তার সময়ে দীপক রাগ 
প্রচলিত ছিল ন1 (সর্বেখিলিত্ব। দীপকোপিলেখ্যঃ) আর ভৈরবী ব্প বদলাচ্ছে। 
অনেকে লোচনকে ১৪শ এমন-কি ১১শ শতকের ব্যক্তি বলবার প্রয়াস পেয়েছেন, 
দীপক ভৈরবী ইত্যাদির বিচার দেখলে সে প্রয়াস বুথ! মনে হওয়াই স্বাভাবিক বোধ 
হবে। শুধু তাই নয, লোচন নিজেই এক জাত়্গায় বলে গিয়েছেন, “এতেন 
রাগিণীঘপি রাগপদ প্রয়েগঃ সাধুঃ, অতএব" দেশাখরাগঃ কিল মল্লমুন্তিরিতি |” 
ঘ্াযোদর “প্রয়োগোপি সংগচ্ছতে” -অর্থাৎ তিনি ১৭শ শতকের সঙ্গীতদর্পণকার 
দামোদরের নামোল্লেখ করে আপনাকে ১৭শ শতকের বলে প্রতিপন্ন করেছেন । 


দামোদর ১৫৬ 


লোচনের বহু রাগের রূপ আজও প্রায় অপ্ররিবতিত অবস্থায় ব্যবহৃত হচ্ছে এবং 
হদয়নারায়ণ এ রাগরূপগুলিকে নিজগ্রন্থে সযত্তে স্বান দিয়েছেন । লোচন শর্মার 
জীবনী বাঁ মৃত্যুকাল সম্বন্ধে আর কিছুই আমর] জানি না। তার সংস্কৃতজ্ঞান ও 
কাব্যের নমুনা আমরা পাই এবং তা উচ্চস্তরের বলেই আমাদের ধারণা জন্মে । 


দামোদর 

ংলার বাইরে যে সকল লেখক ছিলেন, তাদের মধ্যে প্রথম নাম হল 
দ্ামোদরের। দামোদর মহারাষ্্রদেশীয়, লক্ষমীধরের পুত্র। খুব সম্ভব ইনি ১৬শ 
শতাব্দের শে ভাগে জন্মগ্রহণ করেছিলেন । ১৬২৫-৩০ খুষ্টাব্দের কাছাকাছি সময়ে 
ইনি সঙ্গীতদর্পণ নামে একখানি সংকলন-গ্রন্থ বচন করেন। এই গ্রন্থখানিই 
দ্ামোদরের একমাত্র পরিচয়। এ'র সম্বন্ধে অন্ত কোনে পরিচয় আমর! পাই নি। 
শুধু এইটুকু জেনেছি যে, বেদ নামক যে গ্রন্থকার “সঙ্গীত-মকরন্দ” নামে একখানি 
সঙ্গীতগ্রন্থ ১৭শ খৃষ্টাব্দের শেব ভাগে রচনা করেছিলেন তিনি ছিলেন দ্ামোদরের 
পুত্র অনস্তের শিষ্য । দ্ামোদরের সঙ্গীতদর্পণ গ্রন্থখানি, কোনে বৈশিষ্ট্যের দাকী 
করতে পারে ন1; শুধু নৃত্য সম্বন্ধীয় প্রকরণটি প্রশংসার যোগ্য । অন্তান্য অধ্যায়গুলি 
সংগীতরত্বাকর ও অপরাপর গ্রন্থের সংকলন বললে অত্যুক্তি হয় না । মনে হয়, 
প্রাচীনতর সঙ্গীতদর্পণের প্রসিদ্ধি ভুলক্রমে দামোদরকৃত সঙ্গীতদর্পণের স্বন্ধে 
চাপানে। হয়েছে। তবু যে কয়েকটি ব্যাপারে সঙ্গীতদর্পণ উল্লেখযোগ্য ভূমিকা! গ্রহণ 
করেছে, সেগুলি সম্বন্ধে আলোচন] নিতাস্তহ প্রয়োজনীয় । একটি হল শারীরবিবেক 
অন্তর্গত বিভিন্ন চক্র সম্বন্ধে আলোচন] যা অন্য কোনে! সঙ্গীতগ্রন্থে পাওয়! যায় 
নি। দ্বিতীয়টি হল গানের পাঁচটি নাম; গীত, রূপক, বস্তু, প্রবন্ধ ও গেয়_- যা অন্ত 
ছু-একটি গ্রন্থে পাওয়া যায়, কিন্ত প্রসিদ্ধ গ্রন্থগুলিতে মেলে না । তাল অধ্যায়ে পাই 
৩২ প্রকার মঠের পরিচয়, যা অন্তর ছুর্লভ ; আর নৃত্য অধ্যায়ে যুখঢালি ইত্যাদির- 
যেন্ধপ বিশদ আলোচন1! আছে অন্ত সঙ্গীত গ্রন্থে তজপ মেলে না। দামোদর মধ্যযুগে 
প্রচলিত নৃত্যপদ্ধতি ও নৃত্যপ্রকার সম্বন্ধে অতিবিস্তৃত বিবরণ দিয়েছেন, যার থেকে: 
আমরা আধুনিক কালে ব্যবন্ৃত নৃত্যরীতির রূপান্তর অস্গমান করে নিতে পারি ; 
কতকগুলি নৃত্য পরিভাষাকেও আমর! আধুনিক নৃত্যে আজও সেই অর্থে প্রযুক্ত- 
হতে দেখি। সঙ্গীতদর্পণের যতিনৃত্য আজও যতিশ্বরম্‌ হয়ে বেচে আছে ; আজও 
ঘতিবা্াক্ষরগুলি অর্থাৎ তকিট তকিট ধিকিট থৈ থাতি থৈ থে থে ইত্যার্দি ভারত- 
নাট্যমের বিশিষ্ট অংশ ও দাক্ষিণাত্যের শব্দম্‌ লঙ্গীতদর্পণেরই শব্দনৃত্যের সংস্করণ ৯ 


১৫৬ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


দামোদর গ্রন্থ লিখেছিলেন বলেই, আমর] দক্ষিণী জৈথিস্বরম্‌, শব্দমূ, বর্ণম্‌ ইত্যাদির 
অর্থ এবং ব্যবহার-বিশিষ্টতা অনুধাবন করতে সক্ষম হয়েছি ; আর কিছুর জন্য না 
হোক, শুধু এইটুকু উপকারে জন্তই আমর! দামোদরের কাছে খণী। 


হাদয়নারায়ণ তেব 

“ডাগর অধিপতি হৃদযনারায়ণ শাজহানের সমসাময়িক । ১৭শ শতকের 

প্রথম দ্রিকে ইনি জন্মগ্রহণ করেন। এ"র পিতা ছিলেন প্রেমনারাযণ শাহ। 
প্রেমনারায়ণ যুদ্ধে ঝুঝর সিংএর হাতে নিহত হন, যিনি গডা রাজ্য নিজ বাজ্যের 
অস্তভূক্ত করে নেন। ১৬৪০ খৃষ্টাব্দে শাজহান গড! রাজ্য হৃদয়নারায়ণকে অর্পণ 
করেন। কিন্ত বেশীদিন ইনি রাজত্ব করনে পারেন নি » ১৬৫১ খুষ্টাব্দে আবার রাজ্য 
হারিয়ে ইনি পুত্র ছভ্রশা ও হরসিংকে নিয়ে জব্বলপুরের নিকটস্থ মগুলায় পালিয়ে 
যেতে বাধ্য হন। হাদয়নারায়ণ ছুখানি সঙ্গীতগ্রন্থ লিখেছিলেন, কিন্তু এই গ্রস্থ- 
গুলির মধ্যে রাগতরঙ্গিণী ও সঙ্গীতপারিজাতের অনুকরণ অতিমাত্রায় প্রকট হয়ে 
আছে। পহদযকৌতুক” গ্রন্থখানিতে রাগতরঙ্জিণীর সংস্থিতিগুলিকে সংস্থান নাম 
দিয়ে সাজানে! হয়েছে, বহুস্থলে ভাষ! পর্যস্ত এক রাখা হয়েছে । “হদযপ্রকাশে* 
সঙ্গীতপারিজাতের অনুকরণে সংস্থিতিকে বল হয়েছে মেল এবং সারংগ মেল স্যপ্টির 
কারণে মধ্যমকে বলা হয়েছে অতিতীব্রতম গাঙ্কার। গ্রন্থ ছুখানিতে রাগগুলির 
ক্ষিপ্ত স্বরপরিচয়ও দেওয়া আছে। অনুকরণ হলেও হদয়নারায়ণ যে গ্রন্থগুলির 
মধ্যে কোনে! স্বকীয়ত] প্রকাশ করেন নি, তা নয়। শুদ্ধ মেল, একটি বিকৃত স্বরযুক্ত 
মেল, ছুটি স্বরযুক্ত মেল ইত্যাদি বিভাগ হৃদয়নারায়ণ দেবই প্রথম কল্পন! 
করেছিলেন ; হৃদযরমা মেল এর নিজস্ব স্থপ্টি যাতে ইনি উচ্চশ্রুতির ব্যবহার 
দেখাবার চেষ্টা করেছিলেন ৷ হদয়নাবায়ণেবর গ্রস্থ আমাদের আর একটি দিক দিস্বে 
সাহায্য করেছে, কতকগুলি রাগনাম সেখানে আছে যা আধুনিক কয়েকটি রাগের 
রূপপরিবর্তনের আভাস দেয়__ শুদ্ধকল্যাণ, শুদ্ধনাট, শী, বাগেশ্বরী ইত্যাদি বাগ 
কী ভাবে প্রাচীন নাম ও রূপ ত্যাগ করে নবীন নাম এবং ব্ধপের দিকে অথরসর হচ্ছে, 
তার ইঙ্গিত গ্রন্থগুলি থেকে পাওয়া যায়। গ্রস্থগুলি সম্বন্ধে আলোচনা! শেষ করার 
আগে দু-একটি মন্তব্যের প্রয়োজন ঘটছে । আমরা দেখেছি যে, সংগীতপারিজাত। 
রাগতরঙ্জিনী ইত্যাদি হদয়নারায়ণের গ্রন্থের উৎস $ সব কথানি গ্রন্থেই অতি 
তীব্রতর গাদ্ধারের প্রয়োগের কথ! লেখা আছে; কোন্খাণি আগে রচিত হয়েছে, 
একোন্থানি পরে সে ধ্যাপার নিছ্বেও যুক্তি প্রদর্শন কর! হয়েছে । তবু ইতিহাসের 


শ্রীনিবাস ১৪৭ 


দক দিয়ে এবং বিষয়বস্তর স্বাপনার দিক দিয়ে কিছু তর্কের অবকাশ থাকছে, 
হদয়নারায়ণ ১৬৪০ থুষ্টাব্দে যদ্ধি রাজ্য ফিরে পেয়ে থাকেন এবং তার গ্রন্থে যদি 
গড়াদদেশনরেশ বলে নিজ পরিচয় দিয়ে থাকেন তা হলে হৃদয়নারাযণ নিশ্চয়ই ১৬৫১ 
ৃষ্টান্দে নির্বাসিত হবার পূর্বে গ্রন্থ গুলি লিখেছিলেন। অপর দিকে লোচন রাগ- 
তরঙ্জিণী রচনা করেছিলেন ১৬০৩ শকে অর্থাৎ ১৬৮* খুষ্টাব্বে। দুজনেই তৈরবীতে 
গান্ধার ও নিষাদ কোমল বলেছেন। হ্বদয় কোনো মন্তব্য করেন নি, অথচ লোচন 
ভৈরবীর পরিবর্তনের ইঙ্গিত দিয়েছেন। এদিকে অহোবল উৈরবীব পরিবর্তনকে 
সধত্বে নিভজগ্রন্থে মেনে নিয়েছেন। হৃদয যেখানে রাগব্পের সামান্ত উল্লেখ করেছেন 
সেখানে লোচন অবাস্তরবোধে বা বাহুল্যভয়ে শুধু রাগনাম দিয়ে ক্ষান্ত থেকেছেন, 
আর অহোবল অনেকট। বিস্তৃত বিবরণ দ্বিয়েছেন। হৃদয় ঠাট, সংস্কান ও মেল 
তিনটি নামই ব্যবহার করেছেন, লোচন শুধু সংস্থিতি এবং পারিজাতকার শুধু 
মেল নামটিই গ্রহণ করেছেন। এতগুলি তথ্য আলোচনার ফলে আমর! ধারণ! 
করতে পারছি যে, তিনজনে সমসাময়িক ব্যক্তি ছিলেন, যদিও ২৫-৩০ বছর আগে- 
পরে তাদের গ্রন্থগুলি রচিত হয়েছিল ; অথবা তাদের সময় নির্ণয়ে ভুল আছে। 
এমন কোনো গ্রন্থ হয়তে৷ লোচন ও অহোবল পেয়েছিলেন € ছুজনেই পূর্বদেশীয় বলে 
তা পাওয়াও সম্ভব ছিল ) যার বিষষবস্ত বা প্রতিপাদিত তথ্য ও তত্ব দুজনেই অস্গসরণ 
করেছিলেন ; আর হৃদয় এ অন্থসরণকে আশ্রয় করেছিলেন। আমাদের ধারণা এই 
যে, অহোবল সঙ্গীতদর্পণকারের কিছু পূর্ববর্তী ছিলেন যে সময়ে ভৈরবী নৃতন রূপ 
গ্রহণ করছে; লোচন ছিলেন দর্পণকারের কিছু পরে যখন তিনি ভৈরবীর ব্ধপ 
পরিবর্তনকে মেনে নিতে পারছেন ; আর হৃদয় এসেছিলেন তারও পরে এবং এসে 
প্রতিপাগ্য বস্তগুলিকে সেই সময়ের পরিপ্রেক্ষিতে নিজ বিবেচন1] অস্থসারে পরিপাটি 
করে সাজিয়েছিলেন । কল্যাণের স্থানে শুদ্ধকল্যাণ, প্রীগৌরীর স্থলে শ্রী এ ইর্গিতই 


দেয়। 


প্রীনিবাস 
অজ্ঞাতপরিচয় শ্রীনিবাস সম্বন্ধে -একটি কাহিনী কোথাও কোথাও প্রচলিত 
দেখতে পাওয়া] যায়। কিন্ত যেখানে এ'র জন্মকাহিনী, জন্মস্থান সম্বদ্ধেই আমর 
অজ্ঞ, সেখানে কাহিনী যে নিতাস্তই কল্পনাপ্র্থত তা বুঝতে দেরি হয না। এ 
কাহিনী এসেছে লঙ্গীতপারিজাতের অন্গকরণজাত প্রাগতত্ববিবোধ* নামক 
গ্র্থধানির প্রচারের কারণে । গ্রন্থখালিতে অহোবলের প্রতিপাদ্দিত বিবয়গুলিকে- 


১৫৮ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


ঠিক সেই ক্রম ও পারম্পর্য অহ্ুসারেই স্থান দেওয়! হয়েছে, যাতে মনে হয় যেন 
পারিজীত গ্রন্থখানিই রাগতত্ববিবোধ নাম গ্রহণ করেছে। আমরা অবশ 
শ্রীনিবাসকে এতট] জঘন্য পরস্বাপহবণকারী বলে মনে করি না। কারণ আমর! জানি, 
মধ্যযুগে এমন টোকাটুকি অতি স্বাভাবিক বীতি ছিল; ত! ছাড৷ শ্রীনিবাস তার 
গ্রন্থে এমন কিছু কিছু বস্তও দিয়েছেন যা! একান্তভাবে তার নিজস্ব; সুতরাং তাকে 
আমর! চোর অপবাদ দিতে পারি না। আ্ীনিবাস গমকের কতকগুলি নাম দিয়েছেন, 
যা সোমনাথ ও অহ্বোবলেব গ্রন্থ থেকে নেওয়! । কিন্ত এগুলি ছাড়াও 'পূর্বাহত? 
হুতহত”, “তারাহত? নামগুলি শ্রীনিবাস উদ্ভাবন করেছিলেন যা সোমনাথের 
রাগবিবোধেও পাই না। সোমনাথ ও আহোবল মধ্যযুগের বীণাবাদনের বিভিন্ন 
গমকব্যবহারেব প্রায় সব কিছুই জানিয়েছেন, বাকিটুকু জানিষেছেন শ্রীনিবাস । 

শ্রীনিবাসেব দ্বিতীয় স্বকীযতা হুল রাগরূপপ্রকাশক ধাতুগুলিব নূতন নাম 
প্রচার। নামগুলি হল-* উদৃগ্রাহ, স্থাধী, সঞ্চারী ও যুক্তায়ী বা সমাপ্ডি। এই 
ধাতুগুলির ছোট অংশকে শ্রীনিবাস বলেছেন “তান”। দেখা যাচ্ছে ১৭শ শতকে 
স্থায়ী শব্দটি গ্রুবর স্থান অধিকার করেছে এবং সঞ্চারী শব্দটি ধাতুর মধ্যে ঢুকে 
পডেছে। 

মুক্তায়ী শব্দটি অবশ্য আভোগের অর্থপ্রকাশক, কাজেই এই শব্দ কোনে! 
নুতনত্ব দেখাচ্ছে না। গ্রন্থের মাধ্যমে আমবা আ্রীনিবাসকে যতটুকু আবিষফার 
করলাম, তার বেশী এর সম্বন্ধে আমব! জানি না, শুধু অহ্বমান করে নিতে পারি, 
ইনি উত্তরভারতীয় এবং বাংলার কাছাকাছি কোনে স্থানের অধিবাসী ছিলেন। 
জ্ীনিবাসের জীবিতকাল ১৭শ শতাব্ধের শেষ ভাগ বলে ধরে নেওয়! চলে । 

লোচন, অহোবল ও শ্রীনিবাসের শ্রন্থ থেকে আমর] এই সিদ্ধান্তে পৌছাই 
যে, ভারতীয় সঙ্গীতে জহাঙ্গীরের রাজত্বকালে বা তারও আগে শ্রতির শাসন শেষ 
হয়েছে এবং ১২টি শ্বরের ব্যবহার স্থায়ী আসন পেয়েছে । দক্ষিণে এক্ধপ ব্যবহার 
বহু আগে থেকেই ছিল, ৭ম শতকেও তার প্রমাণ আমর! পেয়েছি ; এখন কর্মাটক 
প্রভাব, মুললিম প্রভাবও থুব সভব ফুরোপীয় প্রভাবের ফলে উত্তরভাবতেও ১২টি 
স্বরের সপ্তক প্রচলিত হল ॥ 


ভাবভষ্ট নিজগ্রন্থে আপনার পরিচয় দ্িয়েছেন। ভার পিতার নাম ছিল জনার্দন 
কক, মাত| ছিলেন শ্বপ্রড়ব! | ধবলগুর নামক স্থানের অধিবাসী ছিলেন ইনি। 


রঘুনাথ নায়ক ১৪৯ 


১৭শ শতকের প্রথম চতুর্থাংশের শেষ ভাগে ইনি জন্মগ্রহণ করেছিলেন বলেই 
যনে হয়। পিতা জনার্দন ভট্ট শাজহানের দরবার-পণ্ডিত ছিলেন এবং সঙ্গীতজ্ঞানী 
বিধায় সঙ্গীতরাজ বলে সম্বোধিত হতেন। ভাবভট্টও সঙ্গীতজ্ঞানী ছিলেন এবং 
ওরংজেবের রাজত্বকালে ইনি অন্থপপিংহের দরবারে চলে যান আর বিকানীরে 
অবস্থানকালে অন্থপসঙ্গীতবিলাপ, অন্পসঙ্গীতরত্বাকর, অন্থপসঙ্গীতাংকুশ এবং মুরলী- 
প্রকাশ নামক গ্রন্থ রচন। করেন । গ্রন্থগুলির মধো ভাবভট্ট আপনাকেও সঙ্গীতরাজ 
ব্নপেই সম্বোধন করেছেন । 

করণসিংহের পুত্র অহুপসিংহ ১৬৭৪ থেকে ১৭০৯ খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত বিকানীরে 
রাজত্ব করেন, সুতরাং ধরে নেওয়া যায় যে ভাবভট্ট তার গ্রন্থগুলি ১৭শ শতকের 
শেষ ভাগে ও ১৮শ শতকের প্রথম ভাগে রচনা করেছিলেন । গ্রন্থগুলিতে নুতন 
কোনে কথ! নেই, তবে বিভিন্ন কানরা, মল্লার, নট ইত্যার্দি বিভাগ বেশ সুন্দরভাবে 
দেখানো হয়েছে; ঞ্ুপদ ইত্যাদির সুষ্ঠু পরিচয় দেওয়া] আছে; আর দু-একটি 
চমৎকার প্রয়োজনীয় মন্তব্য আছেঃ যেমন “জে! দরবারী সে শুদ্ধ কহাবে” অর্থাৎ 
যাকে দরবারী বলছি আসলে সে শুদ্ধ কানর]। 

ভাবভষ্ট সংস্কত ও হিন্দী ছুই ভাষাতেই গ্রন্থ লিখেছেন। অন্থপসঙ্গীত- 
বিলাসে ইনি ৭০টি রাগের বিবরণ দিয়েছেন । অন্পসঙ্গীতরত্বাকরে ইনি ২০টি মেলকে 
আশ্রয় করে রাগ বিভাগ করেছেন। ভাবভট্ট রাগগুলির যা পরিচয় দিয়েছেন তা! 
খুব স্পষ্ট নয়, সুতরাং সেই পরিচয়-দ্বারা আমাদের খুব উপকার হয় না। ইনি 
অহ্ছকরণকেই প্রাধান্য দিয়েছেন, কাজেই নিজে কী বলতে চেয়েছেন তা বোবা! 
যায় নি অনেক ক্ষেত্রে। তবে ভাবভট্র-কৃত গ্রবপদের সংজ্ঞা অনন্ত হয়ে রইৰে 
চিরকাল। 


রঘুনাথ নায়ক 


উত্তরভারতীয় গুণীজ্ঞানীদের সমসময়ে ১৭শ শতাব্দীতে যে সকল দক্ষিণ 
ভারতীয় সঙ্গীতজ্ঞ বর্তমান ছিলেন, তাদের মধ্যে সর্বপ্রথমে ছিলেন রঘূনাথ নায়ক। 

রঘুনাথ নায়ক ছিলেন তঞ্জোরের রাজা; ইনি ১৬০৪ থেকে ১৬৬০ ৫) 
খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত রাজত্ব করেছিলেন । 

ইনি বিদ্বান ও সঙ্গীতমর্মজ্ঞ ছিলেন । বহু গুণী-জ্ঞানীকে রঘুনাথ তার সভান্ন 
স্থান দিয়েছিলেন, যাদের মধ্যে একজন ছিলেন ব্যংকটমখীর পিতা গোবিন্দ দীরক্ষিত। 
গৌবিদ্ব দীক্ষিতের সহায়তায় রঘুনাথ “সঙ্গীততত্ধা" নামক গ্রন্থ রচনা! করেন। এই 


১৬০ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


গ্রন্থে ১৫টি মেলের ও ৫০টি রাগের বর্ণনা! আছে। রঘুনাথ শুদ্ধ মেল ও মধ্য মেল 
-বীণার বিস্তৃত বর্ণনা করেছেন যা তার পুর্বে একমাত্র সোমনাথ স্পষ্টভাবে 
করেছিলেন । 

রঘুনাথ নায়কের রাজত্বকালে কয়েকজন দক্ষিণী সঙ্গীতজ্ঞেরও উদ্ভব হয়েছিল, 
বীর] দক্ষিণভাবতীয় সঙ্গীতকে নানাভাবে উন্নত করে গিয়েছিলেন । ১৭শ শতকের 
এইসব গুণীর মধ্যে আমর! নাম করতে পারি “মার্গদশী শেষ অইয়ংগর”৮ ““ঘনং 
সৌনইয়” “ক্ষেব্রজ্ঞ' ও ্ভদ্রাচল্লমূ রামদাসের | এদের পরে এসেছিলেন 
“গিরিরাজ কবি" ও “শাহজী” ;) অবশ্য আবও অনেকেই ছিলেন ধাদের নাম 
দক্ষিণী ইতিহাসকাবেব শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্লেখ করে থাকেন । 

মার্গদশী শেষ অইয্ংগর একজন কীর্তনরচয়িতা ও গায়ক ছিলেন। 
ইনি শ্রীরঙ্গের রঙ্গনাথ স্বামীর ভক্ত ছিলেন। ১৬শ শতকের শেষভাগে জন্মগ্রহণ 
করে ১৭শ শতকের প্রথম দিক পর্যস্ত ইনি বমান ছিলেন । 

ঘনং €সীনইয় অন্ত্রদেশীষ। এই সংগীতজ্ঞ সংস্কতে পণ্ডিত ছিলেন । 
ইনি কীর্তন এবং পদম্‌ -পদ্ধতির কতকগুলি গান তেলেও ভাবায় রচন। করেছেন। 
১৭শ শতকের প্রথম দিকে ইনি বর্তমান ছিলেন। 

ক্ষেত্রজ্ঞ অন্জ্রদেশীয়। এই সঙ্গীতজ্ঞ ১৭শ শতকের প্রথম দিকে কুষ্ণা জেলার 
মুববপুরী গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। একে ক্ষেত্রাইয়। নামেও সম্বোধন কর! হয়ে 
থাকে। ক্ষেত্রজ্ঞ গ্রামের গোপাল স্বামীর ভক্ত ছিলেন এবং অল্পবয়স থেকেই 
গোপালের নামে ভজনাত্বক গান রচন। করতে থাকেন | পরবর্তীকালে এর কাব্য- 
প্রতিভার স্ফুরণ হয় এবং ইনি অতি মনোহর ও উচ্চশ্রেণীর পদম্-পদ্ধতির কবিতা! 
রচন1 করতে থাকেন, যার তুলন1 দক্ষিণ ভারতে নেই। পদম্-এ রাগ-প্রয়োগও 
করতেন ইনি ভাবাহুকুল করে | বিজয়রাঘব নায়কের রাজত্বকালে ক্ষেত্রজ্ঞ বহুকাল 
তঞ্জোরে অবস্থান করেছিলেন, পরে নান। তীর্থে ভ্রমণ করে আপনার ভক্তি অর্থ্য 
গানের মাধ্যমে ভগবানকে অর্পণ করে ফিরেছেন। ১৭শ শতকের শেষদিকে 
ক্ষেত্রজ্ঞের মৃত্যু হয়। 

ভদ্রোচলম্‌ রামদাঁস ছিলেন তেলেগু ব্রাহ্ষণ গোপন্নামাত্যের পুত্র। ১৭শ 
শতকের প্রথম ভাগে ইনি জন্মগ্রহণ করেন। রামদাস রামভক্ত ছিলেন এবং রাম 
ভজনাত্মক উচ্চশ্রেণীর কীতন রচন। করেছিলেন। ইনি ১৭শ শতকের শেবভাগে 
ঘেহত্যাগ করেন। 

গিরিরাজ কবি ছিলেন বিখ্যাত ত্যাগরাজের পিতামহ! তেলে জার্তীর় 


ব্যংকটমধী ১৬১ 


এই ব্রাহ্মণ ১৭শ শতকের মাঝামাঝি সময়ে জন্মগ্রহণ করেন। ইনি কীর্তনকার 
ছিলেন এবং পণ্ডিত হিসাবে তঞ্জোররাজ শাহজীর সম্মানাস্পদ ছিলেন। 

শাহজী ছিলেন তঞ্জোরের মহারাস্্ীয় অধিপতি একোজীর পুত্র। ইনি 
১৬৮৪ থেকে ১৭০১ খৃষ্টাব্দ পর্যস্ত রাজাশাসন করেছিলেন । শাহজী বহুভাবায় 
পণ্ডিত, সঙ্গীতজ্ঞ এবং কীর্তন ও পদম্ "রচনাকার ছিলেন। শাহুজীর জীবনীর 
পরে আবার আমর! শাস্ত্রকারদের জীবনী সম্বন্ধে আলোচনায় প্রবৃত্ত হচ্ছি। 


ব্যংকটমথী 

ব্যংকটমখীর প্রকৃত নাম ছিল বেংকটেশ্বর দীক্ষিত। এ”র পিতা ছিলেন 
গোবিন্দ দীক্ষিত ও মাতার নাম ছিল নাগমা্িকা। গোবিন্দ দীক্ষিত রাজা রঘুনাথ 
নায়কের মন্ত্রী ছিলেন। ব্যংকটমখী ১৬শ শতকের শেষ ভাগে জন্মগ্রহণ করেন এবং 
বিজয়রাঘবের রাজত্বকালে রাজসভার প্রধান গায়ক হন। ইনি তানগ্লাচার্য নামক 
এক গুণীর কাছে সঙ্গীত শিক্ষা করেছিলেন। ব্যংকটমখীর মতে তানগ্লাচার্ষ 
ছিলেন সঙ্গীতরত্বাকর-প্রণেতা শাঙ দেবের শিধ্যবংশীয়। ১৬৩০ খুষ্টাকের কাছা- 
কাছি সময়ে বেংকটমখী “চতুর্দ্ডিপ্রকাশিকা” নামক একখানি সঙ্গীতগ্রন্থ রচন! 
করেন। চতুর্দণ্তী বলতে বেংকটমধী কী বোঝাতে চেয়েছেন তা! স্পষ্ট নয়। পূর্বে 
চতুর্দন্তী মানে ছিল চারিটি গান ক্রিয়া, অর্থাৎ স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী ও সঞ্চারী 
বর্ণ। পরবর্তাকালে চতুর্দপ্তীর মানে হয়, গীত, আলাপ, স্থায় ও প্রবন্ধের মিলিত 
অবস্থা । বেংকটেশ্বর তার গ্রন্থে এগুলি ছাড়! বীণা, শ্রুতি, স্বর, মেল, রাগ এৰং 
তালের কথাও বলেছেন। অথচ নাম রেখেছেন চতুর্দ্ডী। চতুর্দডিপ্রকাশিকায় যা দৃ্ি 
আকর্ষণ করে তা হল সগ্তকে বারোটি স্বর ব্যবহার করে অংকশাস্ত্রের সহায়তায় 
“্ৰাহাত্তরটি মেলে*র প্রবর্তন । বেংকট ৭২ মেল প্রবর্তনকালে এক-একটি ত্বরের &টি 
করে শ্রুতি পর্যস্ত গতায়াত শ্বীকার করেছিলেন, যার ফলে হিন্দুস্বানী রে, গ! 
ইত্যাদি স্বরগুলি কখনেো। নিজনামে কখনো-বা অন্তপামে পরিচিত হয়েছে-” 
যে নিয়ম উত্তর ভারতে অচল | অবশ্ট বেংকটের রগা, রগি ইত্যাদি আমরা সপ্তম 
শতকে কুত্বমিয়ামলাই লিপিতেও দেখতে পাই। কিন্ত আম্চর্যের কথা এই যে, 
বেংকট খন & শ্রুতি গতায়াতের কথা বলছেন, তখন উত্তর ভারতীয় অহোবল, 
লোচন ৬ শ্রুতি গতায়াতের পদ্ধতিকে স্বীকৃতি দিচ্ছেন । এই গতায়াত পদ্ধতিটি কী 
ভাবে জধ্যালো! জানা বায় না। আমর! পদ্ধতিটি সম্বন্ধে জল্পকা্ পুর্বে একটা 
অনুমান গড়ে তুলেছি মাত্র । এই অনুযানের ফলে আমর? বুঝতে, পারছি যে, 

১৬ 


১৬২ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


দক্ষিণে যখন ৭২ মেল সম্ভব, উত্তর ভারতে তখন ৯০টি ঠাট হওয়া উচিত। যাই 
হোক ব্যংকটমখার এই মেল-প্রবর্তন দক্ষিণ ভারতের সঙ্গীত-রীতিকে সম্পূর্ণ নুতন 
রূপ প্রদান করল, তার প্রাচীন সংস্কার লুগ্ত করে দিল । অনেকের মতে এই ৭২ 
মেলের কোনে! নামকরণ ইনি করে যান নি, অন্তত বেংকটের গ্রন্থে কোথাও নামের 
কোনে ইঙ্গিত নেই? সুতরাং নামগুলি পরবর্তীকালে অন্ত কোনো ব্যক্তি প্রচার 
করেছিলেন। এদের এই যতকে গ্রহণ করাও শক্ত, বর্জন করাও শক্ত ; তবে 
পরবর্তীকালের “রাগলক্ষণম্” গ্রন্থে নামগুলি যখন রয়েছে, তখন সেগুলি পুর্বকালীন 

ংকটেশ্বর-লিখিত অন্য কোনো' গ্রন্থের নামের অহ্ৃলিপির সামান্য পরিবতিত অবস্থা 
যে নয়, তাই বা নিঃসন্দেহে বলতে পারি কি করে? বেংকটের আরে ছু-একখানি 
গ্রন্থ ছিল বলে তো শোনা যায়। তবে বেংকট কচটতপয়াদ্ির প্রয়োগ যে করেন 
নি একথা সত্য-_ যে প্রয়োগ সর্বপ্রথম করেছিলেন অকলংক। বেংক্ট তার সমক্ষে 
প্রচলিত রাগকে বিভক্ত করেছিলেন ১৯টি মেলে, যার মধ্যে সিংহরব নামে তার 
নিজের কল্পিত একটি মেল ছিল। বেংকট সম্বন্কে আর কিছুই আমরা জানি না । 
বেংকটেশ্বর দীক্ষিতের পরে যে সঙ্গীতশাস্ত্রীকে আমরা পাচ্ছি তিনি হলেন "“অকলংক”। 


অকলংক 


অকলংক অজ্ঞাতপরিচয় ব্যক্তি। কোনে মতে ইনিই গোবিন্দ আচার্য, 
সংগ্রহচুড়ামণি গ্রন্থের লেখক । আমাদের মনে হয় ইনি পৃথক ব্যক্তি। অকলংক 
সঙ্গীতসারসংগ্রহ নামে একখানি গ্রন্থ রচন। করেছিলেন যাতে ২৪টি শ্রতিসংখ্যার 
হিসাব আছে এবং যড়জ ও পঞ্চমকে পাঁচটি করে শ্রুতি দেওয়া হয়েছে। অকলংকই 
মেল-নামকরণে কচটতপয়াদি পূর্বনাম সর্বপ্রথম ব্যবহার করেছিলেন যার জন্য 
মেলসংখ্যা ও মেলনাম জানবার সহজ উপায় পাওয়৷ গিয়েছিল। অকলংক 
ংকটের মেলগুলির নামও কিছু কিছু পরিবর্তিত করেছিলেন। ত্যাগরাজের গুরু- 
ংশে অকলংকের ৭২ মেলের নাম জানা ছিল । কিন্ত নামগুলি হিল উলটাপালটা 
করা । অকলংক সম্বন্ধে যা কিছু তথ্য সবই ত্যাগরাজের শিব্যবংশ থেকে পরবর্তী 
কালে পাওয়। গিয়েছিল | ইনি একদিকে যেমন ৭২ মেলের প্রচলনে সহায়তা 
করেছিলেন তেমনি ২৪ শ্রুতির ব্যবহার দেখিয়ে প্রাচীন শান্্রকে অস্বীকার করতে 
প্রস্তুত হয়েছিলেন! এই ২৪ শ্রতির তথ্য অকলংক কোথা থেকে পেকসেছিলেন সে 
সংবাদ আমর! পাই নি, তবে মনে হয় প্রাচীন কর্ণাটে বা দক্ষিণ-ভারতের আন্ঠ 
কোথাও হয়ত) এই।২৪ শ্রিতির হিসাব প্রচলিত ছিল । 


গোবিন্দ আচার্য ১৬৩ 


অকলংককে অনুসরণ করেছিলেন গোবিন্দ আচার্য । 


গোবিন্দ আচার্য 


গোবিন্দ আচার্য অজ্ঞাতপরিচয় ব্যক্তি। ইনি কোনো আন্বদেশীয় সঙ্গীত- 
জ্ঞানী হওয়াই সম্ভব । গোবিন্দ আচার্য ৭২ মেলের প্রচলনে সহায়তা করেছেন, 
কিন্ত ২৬টি মেলের নূতন নাম দিয়েছেন। দক্ষিণী বীণাকেও ইনি পরিবতিত করে 
রূপ দিয়েছেন । এর গ্রন্থের নাম "সংগ্রহচুড়ামণি” | মনে হয়, এই গ্রন্থের কিছু 
ংশ “রাগলক্ষণম্‌্” নামক গ্রন্থে থোষিত করা হয়েছিল । গোবিন্দ আচার্য খুব সম্ভব 
১৭শ শতকের শেষ দিকে জন্মেছিলেন । 


১৭শ শতকে উত্তর ভারতে কয়েকজন মুসলমান সঙ্গীতজ্ঞানী জন্মেছিলেন, 
ধাদের অনেকেই সঙ্গীত-ইতিহাস স্ষ্টিতে পূর্ণ সহযোগিতা করেছিলেন বলে আজ 
"আমরা মধাযুগের ভারতীয় সঙ্গীত সম্বন্ধে দ্বিধাহীনচিত্তে অনেক তথ্য পরিবেশন 
করবার সাহদ পাচ্ছি। এই সব সঙ্গীতোৎ্সাহ শব্যকিদের মধ্যে প্রধান ছিলেন 
সৈফউদ্দিন মহম্মদ ফকীরুল্ল1 । 


ফকীরুল্লা 


ফকীরুল্ল! ১৭শ খৃুষ্টাব্ধের প্রথমভাগে জন্মগ্রহণ করেছিলেন এবং ওরংজেবের 
রাজত্বকালে কাশ্মীরের স্ববাদার ছিলেন । ইনি কট্টর মুসলিম ছিলেন। বহু হিন্দুকে 
ধর্মান্তরিত করার ব্যাপারে এ র হাত ছিল । ধর্মান্ধ হলেও ফকীরুল্প! ছিলেন সঙগীত- 
প্রেমিক এবং হিন্দুদের সঙ্গীতকে ইনি উদ্ারভাবে উচ্ছ্বসিত প্রশংসা করেছেন। 
ওরংজেবের সংকীর্ণ নীতির ফলে যখন সঙ্গীতজীবীদের শিল্পচর্চা বন্ধ হয়ে যাবার 
উপক্রম হয়েছিল, তখন ইনি বহুসংখ্যক গুণী-জ্ঞানীকে আশ্রয় দিয়ে সঙ্গীতচ্চা 
অব্যাহত রাখার ব্যবস্থা করেছিলেন। ফকীরুল্ল! “রাগদর্পণ” নামে একখানি প্রসিদ্ধ 
গ্রন্থ রচন1! করেছিলেন । এই গ্রন্থধানিতে মানসিংহ তোমরের “মানকুতৃহুল” গ্রন্থের 
বহছ অংশ উদ্ধত হয়েছে; তা ছাড়া, অকবর থেকে ওরংজেবের রাজত্বকালের মধ্যে 
যে সকল গুণী ছিলেন বা! সঙ্গীতের বে সকল উপাদান ছিল তাদের অনেক কিছু 
পরিচয় লিপিবদ্ধ হয়েছে। এই গ্রন্থের সহায়তার ফলেই আমর! বহু সঙ্গীতজ্ঞের 
সম্পর্কে কিছু তথ্য সংগ্রহে সক্ষম হয়েছি । 


১৬৪ ভারতীয় সঙগীত-প্রসঙ্গ 
মীর্জা খু 


মীর্জী খা বা মীর্জা খা ইবন ফকরুদ্দীন মহম্মদ ১৭শ শতকের শেষ দিকে 
বর্তমান ছিলেন। ইনি "পণ্ডিত ব্যক্তি ছিলেন --ভাবা, সাহিত্য, সঙ্গীত, ব্যাকরণ 
ইত্যাদিতে এর অসাধারণ ব্যুৎপত্তি ছিল। আজম খাঁর আশ্রয়ে ইনি “তোফতুল 
হিন্দ” নামে একটি বৃহৎ গ্রন্থ রচনা করেন, যার একটি অংশে সঙ্গীত সম্বন্ধে 
আলোচনা! আছে। মীর্জা খা রাগরাগিণী-বিভাগ স্বীকার করেছিলেন, কিন্ত 
নামকরণে নিজস্ব মত প্রচার করেছিলেন। ইনিই বোধ হয় সর্বপ্রথম বেলাবল ঠাটকে 
শুদ্ধ সপ্তক বলে প্রচার করতে চেয়েছিলেন । 

শের থা লোদী ছিলেন সঙ্গীতজ্ঞ, তিনি “মুরাতুল খ্যাল” নামক গ্রন্থ রচন! 
করেছিলেন । আর “আবছুল মজীদ লাহোরী” “বাদশানামা” নামক গ্রন্থের মাধ্যমে 
শাজহান ও ওরংজেবের উপাদান সম্বন্ধে কিছু তথ্য পরিবেশন করেছেন । 

মুগল খা! ও হমামুদ্দীন খাঁ উরংজেবের রাজত্বকালে বর্তমান ছিলেন। 
ফকীরুল্লার মতে এরা সঙ্গীতশাস্ত্রবিশেষজ্ঞ ছিলেন । 

১৭শ শতাব্দীর একেবারে শেষের দিকে হারা এসেছিলেন এখন ডাদের 
সম্বন্ধে আমরা! আলোচনা করব । এই আলোচনায় আমর] তাদের কথাই বলব 
ধার মহম্মদশীর রাজত্বকাল পর্যস্ত বেঁচে ছিলেন এবং ইংরাজ রাজত্বের গোড়াপত্তন 
দেখে গিয়েছিলেন। 


ন্রভী আগ্রা 


ওরংজেবের কঠোর ধর্মনীতি প্রচারের ফলে সঙ্গীতজীবীর! যখন রাজ-অনুগ্রহ 
হারালেন, তখন তারা ছড়িয়ে পডলেন মানাদ্িকে এবং কিছুকালের মধ্যেই অনেকে 
সঙ্গীতজগত থেকে বিলুপ্ত হযে গেলেন | বিভিন্ন রাজ্যে ধারা ছিলেন, তাদের মধ্যে 
চর্চা রয়ে গেল বটে, কিন্তু স্থানীয় হওয়ায় তার প্রভাব বেশী দূর পর্যস্ত বিস্তৃত হল 
না, আর এইভাবে ঘরান] নামক বস্তুটি নৃতন রূপ নিয়ে আত্মপ্রকাশ করতে থাকল। 
তানসেন, বৈজুঃ গোপালের গ্রপদ দরবারে প্রচলিত রইল বটে, কিন্তু উৎসাহের ও 
পৃষ্ঠপোষকতার অভাবে তার প্রচার ও প্রতিপত্তি হ্বাস পেতে থাকল । ওরংজেবের 
পরবর্তা বাদশ! ধারা এলেন, তার! ব্যসনপ্রিয় ও লঘুচিত্ত হওয়ার জন্য দরবারেও 
ধ্ুপদের আদব কমতে থাকল, আর খ্যাল ইত্যাদি গানরীতি তাদের কমনীয়তা৷ 
চপলতা ও নৃতনত্বের সহায়তায় দরবারে উচ্চ আসন অধিকার করতে আরম্ভ করল। 
এই সময়ে ধ্রুপদী বলতে বোঝাত শুধু গুলাব খা ও ইচ্ছাবরসকে ; বাকী সকলেই 
ছিলেন খ্যালী। ন্যামৎ খ| কাল, গুলাম রস্থল, মিঞ। জানী, হাসির খা ছিলেন 
জন্মগত অধিকারে খ্যালী, আর সদারং, অদারধ মনরং ঞ্ুপদী হয়েও খ্যালকে গ্রহণ 
করেছিলেন যুগের সঙ্গে পা মিলিয়ে চলবার জন্য । 


গুলাব খ 

গুলাব খ| ছিলেন বিলাস খাব পুত্রবংশীয় হসন্‌ খার পুত্র। ইনি মহম্মদ শার 
দরবারে ছিলেন বলে প্রসিদ্ধি আছে; কিন্ত সেনী বংশাবলী দেখলে এ প্রসিদ্ধি 
সম্বন্ধে সন্দেহ জাগে | মনে হয় মহম্মদ শার সময়ে হুসন্‌ খাই বর্তমান ছিলেন। 
গুলাব খা! তখন নিতাস্ত অল্পবয়স্ক । আমর! জানি, গুলাব খার পুত্র হলেন হচ্ছু খা, 
যার পুত্র জাফর খাঁ, প্যার খাঁ, বাসৎ খাঁ ১৮শ শতকের শেষভাগে জন্মেছিলেন ; 
দুতরাং গুলাব খার জন্ম ১৮শ শতকের আগে হওয়া সভব নয় | তা হলে 'মহশ্মদ' শার 
রাজত্বকালে ইনি দশ-পনেরে! বছরের বালক ছাড়| কিছু হতে পারেন না। আমরা 
এইটুকু বলতে পারি যে, মহম্মদ শার রাজত্বের শেষ দিকে গুলাব খা দরবারে আসন 
পেয়েছিলেন। কিন্ত ফকীরুল্লার ব্জব্য থেকে খুঝতে পারি যে সিধার খা যখন 
ওরংজেবের রাজত্বকালে ছিলেন এখং হগন্‌ খাঁ খে লমগ্ পূর্ণবয়স্ক, তখন মহম্মদ শার 
'আফপ্পে গুলাম খায় পুর্ণদৌবদ প্রাণি ঘষে কোনে। স্যদহ ধক পঃরে.ন14 অবশ্য 


১৬৬ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


গুলাব খার এমন কোনো গান পাই ন1! ধা থেকে আমরা একে মহম্মদ শার সময়ের 
ব্যক্তি বলে ভেবে নিতে পারি; ব্র এই কথাই বেশী বিচারসহ মনে হয় যে সেনী 
পুত্রবংশীয় কন্ঠাবংশীয় গুণীরা এই সময়ে দরবার ত্যাগ করে অন্তর স্থান করে নেবার 
চেষ্টা করছেন, শুধু সদারং মনোরগ্রনকারী খ্যাল স্ষ্টি করে দরবারে সেনী আসন 
প্রতিষ্ঠিত রাখবার প্রয়াস পাচ্ছেন । যাই হোক প্রচলিত মত অন্থসারে গুলাব খ। 
মহম্মদ শার রাজত্বকালে দরবারের ফ্ুপদগায়কক্ধপে প্রতিষ্ঠিত হন এবং সেনী ঘরানার 
একজন বিশিষ্ট গুণী হিসাবে তার নাম চতুর্দিকে ছড়িয়ে পড়ে। আমাদের ধারণ! 
সেনী পুত্রবংশীয় দরবারী গুণীবর্গ তখন গান অপেক্ষা রবাবের চ্1 বেশী করছেন, যে 
জন্য পরবর্তাকালে ছজ্জু খু প্রভৃতি গুণীদের আমর! রবাবীয়া বূপেই খুজে পাই। 
গুলাব খার কোনে! গানে মহম্মদ শার নাম নেই-_ সে কথা আগেই বলেছি। কিন্ত 
ভার নামে এখনে! ছ-একখানি ভালো ফপদগান পাওয়] যায় । যেমন-_ 
রঙ্গভরে দরস দেখত মন ইচ্ছ। উপজত 
বসকে রঙগীলে লাল ।** 
গুলাবকে প্রভুকে রস বস কর লীনে৷ 
গহনলাল কপাল দয়াল ॥ 
অথব। 


চম্পবরণ নেত্রকমল বিসাল পু পনমাল 
কামিনী হোয় মধু খতু আয়ী অব ।**" 
গুলাবকে প্রভূুকে লগী বিরহীগণ 
নিত নিত পুকার আয়ী অব ॥ 
গুলার থা সম্বন্ধে আর কিছুই আমর] জানি না। কোনে! মতে গুলাব খা নামে 
আর একজন গুণী ছিলেন বিনি অকবরের সমসাময়িক । অকবরের নাম-দেওয়া 
একখানি গানও গুলাব খাঁর রচন! বলে এই মতে দেখানে। হয়ে থাকে । ছঃখের 
বিবয় গানথানিতে গুলাব খাঁর নামই নেই। গানখানি হল-_ 
ভূজঙ্গী লালত কীনী ছুরজী 
গাতহি গাত পীত উমঙগী ।** 
ইয়া! ছব সে ওপ ভঈরী 
অকবর শাহ্‌ ওর তু অঙগসঙ্গী & 
'আর*একটি গাঁদে' অবশ আকবর শাহ আছেন, গুপাধ গাও পাখক উপাধি 


ইঞ্ছাবরস ১৬৭ 


নিয়ে উপস্থিত আছেন । অস্থবিধ। এবং সন্দেহের কথা এই যে, গানখানি আমরা 
পেয়েছি অন্য নায়কের ও অন্ত লেখকের বা গায়কের নামে । গানখানি হল-_ 
দিল্লীপতি নরেন্দ্র অকবর শাহ 
জাকে| ভর ভরে ধরণী পুহপমাল হলায়ে1|**" 
কহত নায়ক গুলাব তুম চিরঞ্জীব রহো৷ 
শাহ দেত করোরন আবত ধায় ধায় 
মুগমাল পহরায়ে। ॥ 


আর, আমর! যে ভাষা! পেয়েছি তা হল-_ 
“দিলীপতি নরেন্দ্র সিকম্দর শাহ” 


ইত্যাদি যার শেষ অংশে আছে “কহত লাম্মক গোপাল তুম চিরঞ্জীব রহে।” 
ইত্যাদ্দি। সুতরাং এই গানটির উপর নির্ভর করে কোনে নায়ক গুলাবকে 
আকবরের রাজত্বকালে টেনে নিয়ে যাওয1 চলে না। 


ইঞ্ছাবরস 


ইঞ্ছাবরস সম্বন্ধে আমাদের কোনে! ধারনাই নেই | তানবরস, মানবরস, 
নেমবরস ইত্যাদির মতো ইঞ্ছাবরসও অজ্ঞাতপরিচয়; এদের কারো সঙ্গে কোনে! 
সম্পর্ক আছে কিনা, তাও আমর! বলতে অগ্রারগ । কোনে মতে একে সদারঙ্গের 
জামাত] বলে প্রচার কর! হযেছে, কিন্ত এই প্রচারের সপক্ষে কোনে৷ তথ্য পরিবেশন 
করা হয় নি। আমরা শুধু এইটুকু জানি যে, ইঞ্ছাবরস মহম্মদ শার দরবারের গুণী 
ছিলেন। হয়তো! তিনি ১৭শ শতকের শেষ দিকে জন্মগ্রহণ করেছিলেন এই 
আন্দাজটুকু আমর] ভার গানের প্রকৃতি দেখে করে নিতে পারি। ইঞ্ছাবরসের 
কবিতাগুলি কিছু উন্নত ধরণের | তার ছু একটি গানের নমুনা হল-_ 


গুণ সমুন্ত্র তামে তন জহাজ 
মন সৌদাগর লে চঢ়ী সাস 
পনকী জোর |** 
এসে ধুরপদ জহাজ নিরখ 
হত্রপতি মহম্মদ শালে আয়ে! 
ওঁ ইঞ্ছাবসযকে? দিয়োলাখ করোর । 


১৬৮ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রস্বঙগ 


কিংবা 
তুম নৈনমে মানে! কেঁওকী ঘটাসে 
উম্নড ঘুমড আয়ী।*** 
ইচ্ছাবরস পিয়। মহম্মদ শা কহত 
ইযে দ্িনমে সস উপজায়ী। 
কিংবা 
আনি ইয়েহে। আয়ে লাল মদমাত 
কেসব বোবি অবীবগুলাল উডোঙ্গী |"** 
ইঞ্ছাবরস পিষা কবহি সহোঙ্গী 
অবহি নন্দসৌ। জায় কহোঙী | 


সদারজ 
সঙ্গীতজগতে শ্রষ্টা হিসাবে তানসেনের পবেই স্বান পেয়ে থাকেন নিয়ামত খা 
সদারঙগ। তানসেনের কন্তাবংশেব মুখ উজ্জ্বলকাবী এই ব্যক্তি ছিলেন ওরংজেবের 
সমসাময়িক নাজির থুশাল খাব পুত্র লাল খা! সানীর সম্তান। ওবংজেবের বাজত্ব- 
কালেই সদারঙ্গের জন্ম তয়। এর প্রকৃত নাম নিযামৎ্ খ। ঘা! ন্যামৎ খা, কিন্ত 
ম্বষ্ট! হিসাবে ইনি যে একটি ছদ্মনাম গ্রহণ করেছিলেন-_ সেটি হল সদারঙ্গ । আমযা! 
এর গানে কোথাও নিয়ামত খা! নাম পাই নি, শুধুমাত্র মনরঙ্গ-রুত একখানি গান 
থেকে জানতে পেরেছি যে সদারঙ্গের প্ররুত নাম নিয়ামৎ খাঁ । গানখানি হল--. 
আদ মহাদেব বীণবজায়ী 
পাঈ ন্যামওখান পিয়া সদরক্জ করকরম দিখাঈ। 
সপ্ত সুরনকী সুর স্বরকী সপগ্তক কর মনরজ 
উনঞ্চাস কুটতান লেত সবগুণীজনকো! সমঝাঈী ॥ 


সদারঙ্গ ঠিক কোন্‌ সময়ে জন্মেছিলেন জানতে গেলে এ'র রচিত একখানি 
গানের দিকে দৃষ্টি দিতে হবে । গানখানি হুল-- 
আবন কহ গয়ে অগম ভঈলতা 
উনকো; ভূজ ফরকত হৈ আঁখি মোত্রীবাজী” । 
সগুন বিচাঙ্গো রেখোরে বখন! 


ধেগ মিলনর! হোক সদায়লীলে আলমগীর সাঈ। 


সদারজ ১৬১৯ 


গানখানির মধ্যে আলমগীব শবটি আছে। এর অর্থ পৃথিবীপতিই হোক 

আরযাই হোক, সর্দারঙ্গ কখনোও হিন্দী বুজভাষার গানের মধ্যে মুসলযানী শক 
ব্যবহার করে শ্রীকষ্ধকে বোঝাবার চেষ্টা করবেন না । অতএব এই আলমগীর হলেন 
বাদশাহ আলমগীর । প্রশ্ন হল, প্রথম বাদশাহ না দ্বিতীয়। দ্বিতীয় বাদশাহ 
সিংহাসনে বসেছিলেন ১৭৫৪ খুষ্টাব্ষে আর গত হয়েছিলেন ১৭৫৯ খৃষ্টান্দে। কিন্ত 
তারও আগে আহম্মদ শা ছিলেন ১৭৪৮ থেকে ১৭৫৪ খুষ্টাবের মধ্যে । তার নাম 
নিয়েও কিছু রচনা তো সদারঙ্গের থাকা উচিত ছিল । তা যখন নেই তখন ধরে 
নিতে হবে যে মহম্মদ শার রাজত্বকালেই সদারঙ্গের মৃত্যু হয়েছিল । অতএব যে 
আলমগীরের কথ! বলা হয়েছে তিনি ওরংজেব আলমগীর । খুব সম্ভব এই গানটি 
সদারঙ্গের অল্পবয়সের লেখ! যখন আলমগীর বর্তমান ছিলেন । এই বিচারে সদা- 
রঙ্গের জন্মলময় হয় ১৬৭০ খুষ্টান্দের কাছাকাছি। ংশবৈশিষ্ট্য অন্থসারে সদারঙ 
ছিলেন বীণকার ও ঞ্ুপদধমারগায়ক | এর ফ্ুপদ ও ধমার -পদ্ধতির বহু রচনাও 
আছে। প্রপদের সংখ্যা কিছু কম বটে, কিন্ত ধমার আছে অসংখ্য। প্ররুতপক্ষে 
স্দারঙ্গের জন্তই ধমার এত জনপ্রিয় হতে পেরেছিল । এ"র আগেকার কালের 
ধমার-কবিতা তো! বলতে গেলে খুঁজেই পাওয়া যায না। সদারজের ঞ্রুপদও 
রচনা হিসাবে উচ্চস্তরের এবং ইনি কবি ছিলেন বলে রচনায কিছু কাব্যিক 
সৌন্দর্যও লক্ষ্য করা যাষ, শুধু নায়কের প্রশংসা দিয়ে কবিতাটি শেষ হয় না। 
উদাহরণ দেখুন-_ 

সব বনমে ঠকসে সোহে খতুরাজ দিন আঈ 

মন্দ মন্দ পবন বহত বছ বরণ হোয় সমন ।"** 

সদারঙ্গকে প্রভু আজ লেতহি মুরলজী সাজ 

বজাঝে পঞ্চমরাগ স্থুর নর হোয় মগন। 

সদারঙ্গ সরগম দিয়ে এবং তিলানা দিয়েও খধপদরীতির গান লিখেছেন । 

যেখন--- 

সগমপধনিসস বিসনিধমপধষযগ*** 

গুধ মুদ্রা শুধ বাণী সাচে সুরনসৌ 

অঙলাপ করে, সব ননাগজানেন্ঠারে 

হারে কর দিখাবে 
'তব গুনিপ্বনমে নাপম কছাবে 1২, 
শ্ধপ অধপ মগক্ধিস। 


১৭৩ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


কিংবা 
জালুম দের্‌ দের্‌ তান্ম তান দেরেন1'* 
কিত বল জোই নীকি তান মহবুববন্দি 
করত সদারঙ্গ ভূল সনিধপমগনিসগ। 
সদারঙ্গের ধমাররীতির রচন। প্রায় প্রতি রাগের উপরেই আছে, সুতরাং ভার 
খ্যানির্ণয় করার প্রয়োজন কী। ধমার গানের ভাষা! বা ভাব একই, কাজেই 
তার মাঝে বিচিত্রতা সম্পাদন করা শক্ত ; তা সত্বেও সদারঙ্গ একই প্রকৃতির গানকে 
নান! ভাবে সাজাবার চেষ্টা করেছেন। সদারঙ্গ প্রকৃত কবি ছিলেন বলেই এট! 
সম্ভব হয়েছিল । কিন্তু খ্ুপদ-ধমারের কবি সদারঙ্গ জনসাধারণে এবং সঙ্গীত 
জগতে যে অষ্টা বলে পরিচিত হযেছিলেন সেটা তার খ্যাল-স্থষ্টির জন্যে । 
বিলাসআ্োতে ভাসমান বাদশাহরা যখন চটুলতার ভক্ত হয়ে উঠেছেন, যখন 
জীবনটা হয়ে উঠেছে নিতান্তই ক্ষণভঙ্কুর তখন সদারঙ্গ গান্ভীর্যকে চটুলতার সঙ্গে 
মিশ্রিত করে এমন-এক অপন্প বস্ত স্ষ্টি করলেন, যা তরলতাকে দূরীভূত করে 
অস্তত ক্ষণিকের জন্যও জীবন সন্ধে একটা মূল্যবোধ এনে দিতে সমর্থ হয়েছিল। 
সেই অপরূপ বস্ত হল কলাবন্তী খ্যাল, যা আমীর খুসরে! এবং সুলতান হুসেন শকণর 
খ্যালের সঙ্গে ধপদীয় বিশিষ্টতার মিশ্রণে তৈরি হয়েছিল । সদারঙ্গের খ্যালরচনায় 
আছে নায়িকাভেদ, নায়কপ্রশংসা, খতুবর্ণনা ইত্যাদি বিভিন্ন বিষয়সমাবেশ। 
১৭শ শতকের সাহিত্যে কাব্যে যে লীলাবর্ণন! প্রধান হয়ে উঠেছিল সেই লীলাবর্ণন! 
মানবীয় প্রকৃতি নিয়ে সদারঙ্গের নায়িকাভেদে আত্মপ্রকাশ করেছিল। কত 
বিচিত্র সেই প্রকাশ এবং কত বিভিন্ন রাগন্ধপের মধ্য দিয়ে সেই প্রকাশ আপনাকে 
গোচরীভূত করেছে। সদারঙ্গের ভাবাজ্ঞানই-বা কত অদ্ভূত। তিনি ব্রজভাষা, 
লক্ষৌবী ভাষা এবং পঞ্জাবী ভাবায় এত দক্ষ ছিলেন যে তার কবিতায় এই-সৰ 
ভাষার যথেচ্ছ ব্যবহার করতে তার কিছুমাত্র অসুবিধা হত না সদারঙ্গ মহম্মদ শার 
প্রিয়পাত্র ছিলেন এবং কবিতার নায়ক হিসাবে বহুসংখ্যক কবিতায় মহম্মদ শার 
উল্লেখ করেছেন । আজও জাত-খ্যাল বলতে যা বোঝায় তার বেশীর ভাগ 
সদারঙ্গের রচনা । সদারঙ্গের প্রভাবে অমীর থুসরে! ইত্যাদির রচনা ও গীতি- 
বৈশিষ্ট্য লুগ্তপ্রায় হয়ে গিক্সেছে। এমন-কি কৰাল ঘরানার বেশীর ভাগ গুণী সদা- 
রঙ্গের বৈশিষ্ট্য ও রচনা গ্রহণ করেছেন । অমীর় খুসরোর রচনা-পদ্ধতিকে অঙ্থকরণ 
করলেও সদারঙ্গ এ র পদ্ধতিকে উন্তততর করেছিলেন । সদারলের অপর কীতি হল 
বীণবান্ধের উন্নতি এবং ত্বতসত্রভাবে কঠসলীতের ছুসরণে আলাপচারীর প্রচলন । 


অদারজ ১৭১ 


সদারঙ্গ সম্বন্ধে অন্তপ্রকার মতামতও শোনা যায়, কিন্ত সে মতামতের বিশেষ 
মূল্য নেই। কারণ সেনী ঘরানার বিশ্বাসযোগ্য ইতিহাসে সদারঙ্গ সম্বন্ধে উপরি-উক্ত 
বিবরণই পাওয়! যায়; রামপুর দরবারে, ছম্মন খা সাহেবের বিবরণে উজীর খ 
সাহেবের বংশতালিকায় আমাদের বক্তব্যই সমথিত হয়েছে । 

সদারঙগের ছুই পুত্র ছিলেন, অদারঙ্গ ও মহারঙ। 


অদারজ 
সদারঙ্গের প্রথম পুত্র অদারঙ্গ ১৭শ শতকের শেষ দিকে জন্মগ্রহণ করেছিলেন 
এবং পরিণত বয়সে মহম্মদ শার দরবার-গায়ক হয়েছিলেন । এ'র প্রকৃত নাম ছিল 
ফিরোজ খা । ইনি বীণকার ছিলেন এবং ধমার ও খ্যালের অন্শীলন করতেন। 
নিজ রচনায় অদারঙ্গ নায়ক-প্রশংসা করেন নি কেন তার কারণট1 বোঝা যায় না, 
যেখানে সদারঙ্গ বেশীর ভাগ গানে মহম্মদ শার গুণকীর্তন করেছেন। নায়ক 
প্রশংসা না থাকায় অদারঙ্গ ঠিক কোন্‌ সময়ে বর্তমান ছিলেন সেটা বোঝা যায় ন1। 
অদারঙ্গ-রচিত একখানি গান পাওয়] যায় বাতে ইনি রতন সিং-এর নাম করেছেন । 
গানখানি ধ্ুপদ, ভাষা হল-_ 
অরজ স্বন লীজিয়ে হমারে রাও রাজ! 
বহাছুর রতন সিংহ দীন ছুলহ আপকে ।** 
অদারঙ্গ তেরে! হি কহারত |*** 
এই রতন সিং ষেকে তা বোঝা য়ায় না। নাগপুরের রতন সিং হলে 
অনেক পরের ব্যাপার হয়ে যায়, যখন অদারঙ্গ অন্তত ৯০ বছরের বৃদ্ধ হয়ে পড়েন) 
সে ক্ষেত্রে এ বয়সে রতন সিং-এর প্রশংসাস্থচক গান লেখ! একটু অস্বাভাবিক বলে 
বোধ হয়। যদ্দি ওঁরংজেবের রাজত্বকালের রতন সিং হন (1) তা হলে অদারঙ্গকে 
সদারঙ্গের পুত্র ভাব! চলে না, কারণ তখন অদারঙ্গের জন্মসময় সদারঙ্গের সমসময়ে 
বা আগে হয়ে যায়। গানখানি অস্ত্র জাফর খাঁর নামে পাওয়া যায়, যদিও ভাষাটা 
সামান্য তফাৎ এবং একটু যেন আধুনিকত্বপ্রাপ্ত । মহম্মদ শার রাজত্বকালে অদারঙ্গ- 
ছিলেন এই কথ প্রমাণ করবার জন্ত একখানি গানের উল্লেখ কর] হয়। গানখানি হল-্ 
অব তৃম মানে! মেরী বাত 
প্যারী তুম পর বার জার্উ। 
“মহম্মদ শাহ পিয়া গরে লগাবে 
দার করত বার ॥ 


১৭২ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


গানের ভাবা দেখলেই বোঝা যায গানটিতে আধুনিক হাত পডেছে এবং 
অর্থ পর্যন্ত গোলমাল হয়ে গিয়েছে । তা ছাডা।? অদ্রারঙ্গের ভাবার মাধূর্যও এতে 
নেই; সুতরাং মনে কর! স্বাভাবিক যে, এ গানটি অদারঙ্গের চন! নয় | অদারঙের 
রচনায় ভাবগাভীর্য লক্ষণীয় । তার গানে সদারঙ্গের মতো নায়িকাভেদ, খতুবর্ণন] 
ইত্যাদ্দি সবই পাওয়! যায়। বৃজভাষা পঞ্জাবী ভাষাও তিনি খ্যাল গানে যথেষ্ট 
ব্যবহার করেছেন। অদারঙ্গ রাগত্রষ্টাও ছিলেন ; ভার রচিত অদারঙ্গী বা ফিরোজ- 
খানী টোডী সঙ্গীতগুণীমহলে প্রসিদ্ধ । অদারঙ্গের কোনে সন্তান ছিল না। তার 
মৃত্যুতারিখ আমাদের জানা নেই। কোনে! কোনে! মতে অদারঙ্গকে সদারঙ্গের 
ভাই বলে বর্ণনা কর! হয়েছে, সে মত বিশ্বাস করবার কোনে! কারণ নেই, কেনন। 
উজীর খা! সাহেবের ঘরের বিবরণ অন্যরকম পাওয়! যায় । 

সদারঙ্গ, অদ্রারঙ্গ খ্যাল গান গাইতেন কিন। আমর] জানি না। অন্তত তাদের 
ঘরানায় এত গান প্রচলিত নেই । আমাদের ধারণ1, এ'রা রচন। করতেন, হয়তো 
বা স্থুরও দিতেন, কিন্ত গানগুলির পরিবেশনের ভার থাকত অন্টের উপর, গানের 
অলংকরণ ইত্যাদিও অন্ঠেরাই করতেন । এই প্রসঙ্গে হসন খা গুলাম রসুল, মীয়? 
জানী, মনরঙ্গ প্রভৃতির নাম সকলে করে থাকেন । এ"দের সম্বষ্ধে আলোচন! করবার 
আগে অবশ্য আমাদের মহারঙ্গ, হ্যামৎ খা] প্রভৃতির বিষয়ে কিছু জান! প্রয়োজন । 


মহারঙজ 

মহারঙ্গ ছিলেন সদারঙ্গের দ্বিতীয় পুত্র। এব প্রকৃত নাম ছিল ভূপৎ খা । 
ইনি ১৮শ শতকের প্রথম দ্বিকে জন্মগ্রহণ করেছিলেন এবং বীণাবাছ্ে অদ্বিতীয় 
হয়ে উঠেছিলেন । মহম্মদ শার রাজত্বের শেষ দিকে ইনি দরবারে স্থান গ্রহণ করেন। 
অদারঙ্গ যেযন ধারী ও খ্যালী নামে প্রপ্িদ্ধি লাভ করেন, মহারজ ও তেমনি বীণ- 
কাররূপে খ্যাত হন। এন শিক্ষাতেই জীবন খ! ও প্যার খাঁ বীণবাদনে কুশল হয়ে 
ওঠেন । সদারঙ্জগ যেমন সদারঙ্গ শাহ বা শাহ সদারঙ্গ নামে পরিচিত হত্েছিলেন 
'্ভীর খ্যালস্যপ্রির জন্ত, জীবন খাও তেমনি বীণাবাদনে ঠবচিত্ত্যের জন্ত দরবাদে জীবন 
সশাছ ৰীণকার নামে পরিচিত হয়েছিলেন। মহ্থারঙ্গ সম্বন্ধে আর কিছু আমগ! 
ব্জানি না। 


স্যাম খু! 
মহম্মদ শাহ বাদশাহ হবার আগে থেকেই দরবারে আমরা তিনজন ভাষৎ 


মনবরজ ৭৩ 


বা নিয়ামত খার দর্শন পাই । একজন ছিলেন সেনী ঘরানার সদারঙ্গ ভামৎ খা, সে 
কথা আগেই বলেছি । দ্বিতীয় জন ছিলেন ফরুকৃশীয়রের সময়কার সেনীবংশীয় বলে 
পরিচিত খন্থসিয়ৎ খাঁর পুত্র শ্তামৎ খা, যিনি পরবতাকালে মহম্মদ শার উপর কিছু 
প্রভাব বিস্তার করেছিলেন এবং ধার ভগ্রী ফরুকৃশীয়রের উপপত্বী ছিলেন। এই 
গ্তামৎ খার সঙ্গীতজ্ঞান সম্বন্ধে কিছু জানা যায় না। তৃতীয় জন হলেন অম্ীর খুসবোর 
শিষ্যবংশীয় ম্যামৎ খঁ! করাল, যিনি দিল্লী ঘরানার ধারক এবং রামপুরের বাকর 
আলী খা সাহেবের পূর্বপুরুষ ছিলেন স্যামৎ খা! করাল লশ্বন্ধে আর কিছু আমর! 
জানি ন। তিনি করালরীতি ও শুদ্ধরীতির খ্যাল গাইতেন এবং কলাবস্তী খ্যালকে 
কোনে! দিনই তার বংশে প্রচলিত হতে দেন নি। ইনি রচয়িতা ছিলেন 
কিনা বলতে পারি না, কারণ হ্টামৎ খার নাম দেওয়া কোনো গান আমর 
পাই নি। 


হাসির খু! 


হাসির খা ছিলেন করাল বংশেরই অপর একটি শাখার সম্তান। ইনি কব্ালী 
খ্যাল গাইতেন কিন্ত সদারঙ্গের কলাবস্তী পদ্ধতির প্রতি পরবর্তীকালে আকৃষ্ট হয়ে 
আপন সন্তান শন্কর ও মখখনকে গুলামরস্থলের নিকট শিক্ষার্থী করে পাঠিয়ে দেন। 
হাসির খ| ১৮শ শতকের প্রথম ভাগে জন্মেছিলেন। তার জীবন-ইতিহাস: 


অজ্ঞাত । 


মলরল 


মনরঙ্গ অজ্ঞাতপরিচয়, তবে এ র ঘরান! যে ঞধ্ুপদের ঘরানা ছিল এটা বোঝা 
যায়। খুব সম্ভব ইনি ১৮শ শতকের দিকে জন্মেছিলেন, এবং যুবাবস্থায় সদা- 
রঙ্গের শিষ্যত্ব গ্রহণ করেছিলেন | রচনাকার হিসাবে মনরঙ্গের যথেষ্ট খ্যাতি আছে । 
ইনি ঞধ্ুপদ ও খ্যাল গান রচনা তো করেছেনই, তা ছাড়া সাদ্রার নবীন রূপেক্ট 
প্রচার করেছেন-_- বাতে ঞ্ুপদের ভাব ও খ্যালের গতিবৈশিষ্ট্য একসাথে মিশে 
জাছে। প্রকৃতপক্ষে সাদ্‌বার চলন দেখলে এ সন্দেহ জাগে যে, এ বস্তটি কবাল 
গুণীরাই স্যপ্টি করেছেন, কিন্ত কে কোন্‌ সময়ে করেছেন এটা জান বায় না। 
মনরঙ্গের সময়ে এসে আমর! এর পরিষ্কত র্পটি দেখতে পাই। যনরজ গ্রুপ 
ধর়ানার সন্তান বলে এ'র খ্যাল গানের ভাবায় ও ভাবে গ্রুপদবৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা 
ফার়। “আদ যহাদেক বীণবঞ্জাই” এর একখানি প্রুপর্দী তাকাধুক্ত প্রলিদ্ধ খ্যাদ 


১৭৪ ভারতীয় সঙ্গী ত-প্রসঙ্গ 


গান। মনরঙ্গ জয়পুরী খ্যালঘবানার প্রবর্তক, যে ঘরানায় আমর! মহম্মদ খা কৌঠী- 
কালকে পেয়ে থাকি । মনরঙ্গের একখানি ফধুপদগানও আমর পেয়েছি । গান- 
খানি হল-_ 
তুম হো! বজকেলাল অব তুম 
কৌন রূপ দিখারত ।**" 
মনরঙ্গ পাষে অকেলী বন্সীলীন 
গাবি গাবত ॥ 


গুলাম রসূল 

গুলাম রস্থল ও তার ভ্রাতা মীয়" জানী সম্বন্ধে কিছু জানা যায় না। এরা 
করাল ঘরানার বংশবর ছিলেন এবং পরে বোধ হয় সদারঙের পদ্ধতি গ্রহণ করে- 
ছিলেন। কোনে! মতে এ'রা| ছুজনেই হচ্ছেন সেই কবাল বচ্চে ধাদের সদারঙ্গ অল্প- 
বয়স থেকে খ্যালে পাবদর্শী করে তুলেছিলেন । গুলাম রন্থল ১৮শ শতকের প্রথম 
ভাগে জন্মেছিলেন এবং ১৭৬০ খুষ্টাব্ষে অযোধ্যার নবাব শুজ1 উদ্দোলার দরবারে 
শ্রেষ্ঠ গুণীরূপে প্রতিষ্ঠিত ছিলেন। এ*র1 বংশাহ্ক্রমে পঞ্জাববাসী ছিলেন, কিন্ত 
পরে লক্ষৌএ এসে বসবাস করতে থাকেন। গুলাম রহ্থুল ও মীয়1 জানী আসফ.- 
উদ্দৌলার রাজত্বকালেও (€১৭+৫-১৭৯৭ ) বর্তমান ছিলেন এবং এ বয়সেও গানে ও 
কণ্ঠমাধূর্ষে শ্রোতাদের মুগ্ধ করতেন | গুলাম রস্থলের রচিত গান আজও প্রচলিত 
আছে বলে শোন! যায়, কিন্ত লেখকের নাম সংযুক্ত ন থাকায়, কোন্‌ কোন্‌ গান 
এ"র রচনা তা বল! সম্ভব হয় না । আসফ উদ্দৌলার রাজত্বের শেষের দিকে গুলাম 
রস্থলের মৃত্যু হয়। সদারঙ্গের খ্যালের প্রচার গুলাম রস্থলের জন্তই সম্ভব হয়ে- 
ছিল। তিনি এ গানে অপূর্ব মাধূর্যের স্শার করেছিলেন এবং বহু শিষ্যকে উত্তম 
বূপে শিক্ষা দিয়ে খ্যালের বহুলপ্রচারে সহায়তা করেছিলেন । শক্কর, মখখন এব 
প্রধান শিষ্য ছিলেন এবং স্বনামধন্য মীয়'! শোরী ছিলেন এ'র পুত্র। মীয়! শোরী 
অবশ্য খ্যালপ্রচার অপেক্ষা টগ্লাপ্রচারে মন দিয়েছিলেন বেশী। যে মহম্মদ শার 
রাজত্বকালে এই সব গুণী বর্তমান ছিলেন তিনি সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন কিন! তা বলতে 
পারব না, তবে তিনি যে সঙ্গীতপিপাস্্ ছিলেন এ বিষয়ে কোনে সন্দেহ নেই | 
গামের নায়ক হয়ে তিপি' রঙ্গীলে উপাধিটি বয়ে চলেছেন আজীবন । মহম্মদ শা 
গান রচন|। করতে পারতেন কিনা জানি না। এ'র রাজত্বকাল ছিল ১৭১৯ থেকে 
5৯৪৮ খুষটাব্-পর্যত্ব | (এই সময়ের মধ্যে বাংলাদেশে আমরা পাই কীর্তমপদ এবং 


নরহুরি চক্রবর্তী ১৭৪, 


সঙ্গীতগ্রন্থ -রচয়িতা নরহরি চক্রবত্ণকে, আর উড়িয্যায় পাই পুরুযোত্বম মিশ্র, 
নারায়ণদেব ও কবিনারায়ণকে | 


নরহরি চক্রবর্তী 

নরহরি চক্রবর্তা ১৮শ শতাব্দীর প্রথম দিকে জন্মগ্রহণ করেন। এর পিতার 

নাম ছিল জগন্নাথ চক্রবর্তা। বৈষব নরহরি চক্রবর্তী আপনাকে ঘনশ্যাম দাস নামে 
পরিচিত করিয়েছিলেন । সঙ্গীতশাস্ত্র সম্বন্ধে এর গভীর জ্ঞান ছিল এবং প্রাচীন শাস্ত্র 
থেকে এ'র গ্রন্থে উদ্ধতি দেখতে পাওয়! যায়। নরহরি গায়ক ছিলেন বলে মনে 
হয়। তবে তার শিক্ষা কার কাছে হয়েছিল বা কতদূর হয়েছিল তা বলতে আমরা 
অক্ষম। ইনি কীর্তন পদও রচন1] কবেছেন, এমন-কি প্রাচীন শাস্ত্রকে অহ্ুসরণ করে 
প্রবন্ধ জাতীয় পঞ্চধাতুযুক্ত পদস্ট্টিরও প্রয়াপ করেছেন । অবশ্য মনে রাখতে হবে 
যে, পঞ্চধাতুযুক্ত প্রবন্ধ শাস্্রশুদ্ধ নয, অতএব ধারণা করে নেওয়া যায় যে, শান্ত্রপঠন 
তখন নৃতন উদ্যমে বাংলায় শুরু হযেছে এবং সে উদ্ভম এসেছে খুব সম্ভব বৃন্দাবনস্থিত 
উচ্চাংগ সঙ্গীতজ্ঞাতা সাধকদেব অনুপ্রেরণায় ; কিন্ত সেই উদ্যমের মাঝে কণ্স্বকরণ 
প্রবৃত্তি এত বেশী ছিল যে, বস্তাটর অর্থ কি সেদ্দিকে সব সময়ে নজরট। ঠিক মতে! 
থাকত না। প্রবন্ধে পাচটি ধাতুর নাম পাওয়া যায ঠিকই, কিন্ত চারটির বেশী ধাতু 
ব্যবহৃত হত না, এট! নরহরি চক্রবর্তী লক্ষ্য করবার চেষ্টা করেন নি বলেই 
মনে হয়। নরহরি পদরচনায় ব্রজবুলি ব্যবহার করতেন এবং গোবিন্দ দাসকে 
অহ্ুকরণ করবার চেষ্টা করতেন, কিন্তু স্বাভাবিক কবিপ্রতিভা কম থাকায় সে চেষ্টা 
সব সময়ে ফলবতী হত ন1। অন্য দিক দিযে কিন্ত নরহরি অনন্ত । আজ আমর] যে 
খেতরি উৎসব বিভিন্ন কীর্তনরীতির উদ্তব সম্বন্ধে এত কথা! বলতে পারছি তার 
মূলে রয়েছে নরহরি চক্রবততা -কৃত “ভক্তিরত্বাকার” ও “গীতচন্্রোদয়” নামক গ্রন্থ 
দুখানির এঁতিহাসিক উপাদান। প্নরোত্তমবিলাস” গ্রন্থখানি শুধু নরোত্বম 
ঠাকুরের গীত-পদ্ধতি এবং অন্ান্ত কীর্ভনকারদের ক্রিয়াকলাপ সম্বন্ধে আলোচম। 
স্বারা পূর্ণ | নরহরির “সঙ্গীতসারসংগ্রহ” গ্রন্থখানি সঙ্গীতবিষয়ক গ্রস্থ। 
ভক্তিরত্বাকর, গীতচন্দ্রোদয় এবং সঙ্গীতসারসংগ্রহ পুস্তকের সাহায্য আমর! 
ধলার এবং ভারতের সঙ্গীত সম্বন্ধে অনেক কিছু জানতে পারি। ১৭শ-১৮শ 
খৃষ্টাব্দে পরিভাষার ব্যাখ্য! কি ভাবে পরিবন্তিত হচ্ছে তারও একটা আভাস পাই। 
নরহরি তার গ্রন্থে সঙ্গীতসার, সঙ্গীতশিরোমণি, সঙ্গীতপারিজাত, কোহলীয়ঃ 
গলীতধামোদর, নারদসংহিতা, পঞ্চমসারসংহিতা (দামোদরকত ), স্বপ্তরত্বা কর» 


১৭৩ ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


গীতপ্রকাশ, সঙ্গীতরত্বমাল।, সঙ্গীতরত্বকোব, ভরতসংহিতা ও সঙ্গীতরত্বাকর গ্রন্থের 
উল্লেখ করেছেন। 


পুরুষোত্তম মিশ্র 


পুরুষোত্তম মিশ্র সম্বন্ধে আমাদের জ্ঞান নিতান্তই সীমাবদ্ধ । ইনি ১৭শ 
খৃষ্টাব্দে শেষ ভাগে বর্তমান ছিলেন এবং খেুস্ডীর রাজ গজপতি নারায়ণদেবের গরু 
ছিলেন এ সংবাদটুকু পাওয়| যায়। কোনো! মতে এর অপর নাম ছিল প্রেমানন্দ 
দাস, ধিনি কবিরত্ব উপাধি পেয়েছিলেন । বৈষুৰ পুরুষোত্তম সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন বলে 
ধারণা কর! যায়, কিন্ত শিক্ষাণ্তর কে ছিলেন তা আমর! বলতে পারি নাঁ। “বংশী- 
শিক্ষা” নামক সঙ্গীতবিষয়ক গ্রন্থ ইনি রচন|। করেছিলেন । “বংশীশিক্ষা” গ্রন্থখান্দি 
আমর! পাই নি, সুতরাং সে-সম্বন্বে আলোচনা! করতে আমরা অপারগ। 
পুরুষোত্তমের পুত্রের নাম ছিল “নারায়ণ মিশ্র” । 


নারায়ণদেব 


নারায়ণদেব ছিলেন খেমুণ্তীর রাজ] । এ*র প্রকৃত নাম বোধ হয় গজপতি 
নারারণদেব ছিল। নারায়ণদেবের পিতার নাম ছিল ্পদ্মনাভ”। ১৭শ শতাব্দীর 
শেষ দিকে নারায়ণদেব জন্মগ্রহণ করেছিলেন এবং ১৮শ শতকের প্রথম ভাগে 
উড়িষ্যার থেমুণ্ডী নামক রাজ্যের শাসনভার শ্রহণ করেছিলেন। নারায়ণদেব 
গুণগ্রাহী ও বিছ্যোৎসাহী ছিলেন, তাই তার সভায় আমর! কবি সাহিত্যিক ও 
সঙ্গীতভ্ঞ ব্যক্তিদের দেখতে পাই। পুরুষোত্তম মিশ্র এর গুরু, যিনি একাধারে সিদ্ধাত্ত- 
বাগীশ কবিরত্ব ও সঙ্গীতজ্ঞরূপে পরিচিত ছিলেন । নারায়ণদেৰ ”“সঙগীতনারায়ণ* ও 
*অলংকারচন্দ্রিকা” নামে ছুখানি গ্রন্থ লিখেছিলেন । সঙ্গীতনারায়ণে নুতন বিবয়বস্ত 
কিছু নেই, তবে কয়েকটি নৃতন রাগের বিবরণ আছে । গ্রন্থটিকে সংকলন গ্রন্থ ৰল! 
চলে। “অলংকারচন্দ্রিকা” গ্রন্থথানি হল গ্রীত-অলংকারের পরিচয়প্রদানকারী 
গ্রন্থ । গ্রন্থখানি আমরা পাই নি, কাজেই কী কী অলংকার বণিত হয়েছে এবং 
ব্যাখ্যা কী ভাবে দেওয়া হয়েছে, তা বলতে পারছি না। গ্রন্থখানিতে অলংকার- 
সংখ্যা দেওয়া আছে পঞ্চাশ। 


নারাস্মণ মিশ্র 
নারায়ণ মি ছিলেন পুরুবোত্বম দিশ্রের পুত্। উড়িব্যাবঃলী নারারণ 


নারায়ণ মিশ্র ১৭৭ 


পিতার মতোই রাজসভ1 থেকে কবিরত্ব উপাধি পেয়েছিলেন অনেক সময়ে তাকে 
আমর! কবিনারায়ণ বলেও সম্বোধন করে থাকি । নারায়ণ ১৮শ শতকের প্রথম 
ভাগের শেষ দিকে জন্মগ্রহণ করেছিলেন, অর্থাৎ খুব সম্ভব ১৭২৫-৩০ খৃষ্টাব্দে ভার 
জন্ম হয়েছিল । নিভগ্রন্থ “সঙ্গীতসরণি”্তে নারায়ণ আপন পরিচয় দিয়েছেন 
শাগ্ডল্যগোত্রীয় ব্রাঙ্গণ বলে। “সঙ্গীতসরণি” গ্রন্থখানি একটু অদ্ভুত ধরণের । 
যদিও নারায়ণ "গীতপ্রকাশ” “সঙ্গীতনারায়ণ” ইত্যাদির নাম উল্লেখ করেছেন, তবু 
তিনি এমন কতকগুলি বস্তু নিজগ্রন্থে সনিবিষ্ট করেছেন, যা নিতান্তই তার স্থষ্ট 
এবং প্রাচীন শাস্ত্র -সমধিত নয়। প্রবন্ধকে তিনি শুদ্ধ ও স্ত্র এই ছুই ভাগে ভাগ 
করেছেন, এবং বলভদ্রবিজয়, রামাভ্যুদয়ন্ত্র ইত্যাদি অদ্ভূত নামে প্রচার করেছেন । 
স্বত্র প্রবন্ধকে আমর] যে ক্ষুদ্র প্রবন্ধ ভাববো৷ তারও বিশেষ কোনে সম্ভাবন! নারায়ণ 
রাখেন নি। 

নারায়ণ মিশরের জীবন-ইতিহাস সমাপ্তির সঙ্গে সঙ্গে মুসলিম যুগও শেষ 
হয়েছে । ১৮শ শতকের মধ্যভাগে ১৭৬৭'র পরেই ইংরাজদের রাজত্বের গোড়াপত্তন 
হল। এর পরে মুসলিম বাদশাহ ধার! এলেন তারা নাযে শাসক হলেও কাজে রইলেন 
নিতান্ত পরমুখাপেক্ষী হয়ে । তাদের ক্ষমতা শেষ হল এবং ইংরাজ যুগ বলতে যা 
বোঝায় তার শুরু হল। গায়কবাদকর আশ্রয় হার! হয়ে চতুর্দিকে ছড়িয়ে পড়লেন, 
দরবারী সঙ্গীত লুগ্ু হল, সঙ্গীত ক্রমে জনসাধারণের সম্পত্তি হয়ে উঠতে লাগল ॥ 
পদ চলে এল রেবায়, বেতিয়ায়, কাশীতে; বাংলায়; খ্যাল প্রতিপত্তি লাভ করতে 
লাগল, জমিয়ে বসল সে লক্ষ্ৌতে, গ্বলিয়রে, জয়পুরে, মহারাষ্ট্রে । দিল্লীর সমারোহ 
শেষ হয়ে গেল শুধু এ দ্বিকে ও দিকে কিছু কিছু অবশেষ মাঝে মাঝে দেখা দিতে 
থাকল । নুতন পরিবেশে নৃতন যুগের স্ত্রপাত হল । 


১২ 


শা কৈ পি জট 


[ ক ] 

গ্রন্থখানি সমাপ্ত হয়েছে বলে ঘোষণা করবার পর দেখা গেল, কিছু বক্তব্য 
'অসাবধানতার ফলে বাদ পড়েছে । আমর! পরিশিষ্ট-ক অংশে সেগুলি বলবার চেষ্টা 
করছি। বক্তব্য হল-- 

১। আলোচিত জীবনীগুলির কয়েকটি তথ্য সম্পর্কে । 

২। অনাবশ্মকবোধে বজিত জীবনীগুলির সঙ্গে অঅনোযোগহেতু বাদ দেওয়া 
প্রয়োজনীয় জীবনীর পরিচয় সম্পর্কে। (এইখানে জানিয়ে দেওয়া! কর্তব্য ধে, 
আলোচ্য গ্রন্থে এমন কয়েকজন সঙজীতজ্ঞের জীবনীপ্রসঙ্গ বাদ পড়েছে, ধার! 
পরিচয়হীন অথচ ধাদের রাগ ও রচনার সঙ্গে আমর] নিবিড়ভাবে পরিচিত। 
চঞ্চলসস, বাণীবিলাস, ছবিনায়ক প্রভৃতি কয়েকজন তাদের মধ্যে সুপ্রসিদ্ধ। 
চঞ্চলসস মল্লার আজও সেনীঘরানায় গাওয়। হয়ে থাকে, এবং বরাড়ী রাগের 
প্রসিদ্ধ গান “বিরহন বাররী”কে সেনীঘরানার বিশিষ্ট গান বলেই সকলে জানেন। 
গানটির সঞ্চারী আভোগ গাওয়া হয় না বলে কেউ বুঝতে পারেন না যে, 
এটি চঞ্চলসসের রচনা । এর আভোগ হল-- 

চঞ্চলসস প্রভু বিন তন তলফত রহত 
ওর নিস লাগত ভয়াবরী ॥ ) 

১। গ্রন্থের ৪২ পৃষ্ঠায় দ্বিজ চণ্ডীদাসের জীবনী আলোচনাকালে আমরা 
চৈতগ্যদেবের পরবর্তীকালের এক দ্বিজ চণ্তীদ্রাসের উল্লেখ করেছি । তিনি কোনে 
মতে জয়ন্তী ঠাকুরের পিতামহ-_ জন্ম ১৭শ শতকের শেষে। 

৫৯ পৃষ্ঠায় বৈভু সম্বন্ধে আলোচনাকালে আমর! বেজু বেগ বারর বলে একটি 
নামের উল্লেখ করেছি। বদাউ নী-উল্লেখিত শেখ বঁজুর সঙ্গে এর কোনো সম্পর্ক 
আছে কিন! জানি না) তবে এই বঁজুনাথ দেখেই যে বৈজু বাবরের সঙ্গে তানসেনের 
সঙ্গীত-প্রতিযোগিতার জনশ্রুতি গড়ে উঠেছিল এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। 

৫৯ পৃষ্ঠায় গোপাললাল উত্তর দেশীয় গুণী এবং বুন্দাবনের নিকটে কোথাও 
জন্মেছিলেন এই কথা লেখা আছে। অমীর খুসরে! দেহলবীর মতো নায়কগোপালও 
কোনে! মতাহুসারে বিলগ্রামী ছিলেন ).এই মতে গোপাললাল বিলগ্রামের অধিবাসী 
ছিলেন। 

১০৬ পৃষ্ঠায় রামদাসের জীবনী আলোচনাকালে বল! হয়েছে যে, তিনি 
বৈরাম খার দরবারে যান। বদ্াউ'লী বলেছেন, বৈরাম খা! রামদ্াসকে লক্ষৌ থেকে 
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নিয়ে এসেছিলেন, এবং এক সময়ে গান গুনে প্রীত হয়ে তাকে একলক্ষ টাকা 
পুরস্কার দিয়েছিলেন । 

১১২ পৃষ্ঠাক্ম তানসেনের রেবারাজ্যে গমনের কথা আছে। কোনো কোনো 
মতে এ্রস্বানে যাবার আগে তানসেন দৌলত খার নিকটে ছিলেন এবং সে সময়ে 
আদিল শাহের গুণে মুগ্ধ হয়ে তাকে গুরুর মতো সম্মান দিয়েছিলেন । খুব সম্ভব 
আদিল শাহের নিছুর হত্যাকাণ্ডে ব্যথিত হয়ে তানসেন রেবারাজ্যে চলে যান। 

১১৩ পৃষ্ঠায় গৌস একজন ছিলেন কিনা এ সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ করা 
হয়েছে। আমর1! তিনটি গৌসযুক্ত নাম পেয়েছি_-১) থ্বলিয়রের মহম্মদ গৌস, 
২) সৈয়দ বন্দগী মহম্মদ গৌঁস ও ৩) দরবেশ শেখ মহম্মদ গৌস। এদের 
মধ্যে শেষোক্ত গৌস নাচতে-গাইতে পারতেন বলে বদাউণনী বলেছেন, কিন্ত 
এর সঙ্গে অপর ছুজনের কী সম্পর্ক সে সম্বন্ধে কিছু বল যায় না। 

১১৮ পৃষ্ঠাক্স বাজবছাছুর অকবরের সভাসদ-মধ্যে পরিগণিত হন এই 
কথা লেখা আছে। অকবরের সভায় আসার আগে কিংবা পরেযে বাজবহাছুর 
কোনে! এক সময়ে রাজারামের সভায় গিয়েছিলেন তার প্রমাণ একখানি গান থেকে 
পাওয়া যায়-- 

পচনগুণী সব ধুরপদকী কৌন পাবৈ 
বাজবহাছুরকে অঙ্গ ।"*" 

এসো দাতা স্বরপুরে! রাজা রামচন্দ্র 
দেত করোরন বীঝত রাগরজ ॥ 

১২৬ পৃষ্ঠাম্ব ধীরজকে ১৬শ শতকের গুণী বলে উল্লেখ কর! হয়েছে। 
কোনো মতে ওরছারাজ্যের ইন্দ্রজিৎ সিং ধীরজ নামে পরিচিত ছিলেন এবং তিনি 
তানসেনের সমসামন্িক ছিলেন । (অপর এক ধীরজ ছিলেন সেনী বংশীয় স্বুখসেনের 
পৌত্র )। 

১২৯ পৃষ্ঠায় মীরা মধনায়কের জীবনী সম্ঘদ্ধে আলোচনা আছে। করম 
ইমাম বলেছেন, এ'র প্রকৃত নাম ছিল সৈয়দ নিজামুদ্দীন অহম্মদ এবং ১৬৭* খুষ্টাবে 
ইনি বিলগ্রামী সহরে বর্তমান ছিলেন । প্রুপদী মধনায়কের একখানি গান হল-_ 

সারসবদনী সারঙ্গনয়নী চম্পকবরনী 
অমুতবচনী |**. 
মধনায়ক প্রভূসে। করত প্রেমমধূর বাণী 
তীনলোক শ্রেষ্ঠ মেরী এমহারালী। 
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১২৯ পৃষ্ঠাক্স চঞ্চলসেন খ্যালগায়ক ছিলেন এই কথ! বল! হয়েছে । হইনি 
যে খ্যালের বহু প্রকার রীতির একটির আবিষ্র্তা তাও জানানে হয়েছে । খ্যাল 
যে, অকবরের সময়ে প্রচলিত ছিল তার প্রমাণ আমর! পূর্বেই দিয়েছি, করম ইমাম 
সেই প্রমাণকে সুপ্রতিষ্ঠিত করেছেন । ইনি খ্যাল প্রসঙ্গে বাজবহাছুর, স্থরজ থা, 
াদ খাঁর নামও করেছেন ; আর আমর! বলেছি যে, এদের ঞ্ুপদগানের প্রকৃতি 
হয়তো এমন ছিল যা থেকে খ্যালপ্রকৃতিকে পরিবতিত কর! ছিল খুব সহজ 
ব্যাপার । পরিবর্তনের এই সুযোগ থাকার জন্যই হয়তো এ সময়ে তিন রীতির 
খ্যালের প্রচলন হয়েছিল যথা_ 

১) খুসরোর দিলী রীতি, ২) হুসেন শর্কার জৌনপুরী রীতি এবং ৩) 
ঞুপদী রীতি। 

এই খ্ুপদী রীতি পরবর্তীকালে খয়রাবাদী, কবীরী ইত্যাদি রীতির জন্ম 
দেয়। খ্পদের অস্থকরণে খ্যালের বীতিগুলিকেও বাণী বলা হত। চঞ্চলসেন 
দিলী-রীতি বা বাণীর কিছু পরিবর্তন সাধন করে নতুন পঞ্জাবী বাণীর স্থষ্টি 
করেন। 

১৬৩ পৃষ্ঠায় ফকীরুল্লার গ্রন্থ সম্পর্কে আলোচন1 আছে । এই গ্রন্থে শাজাহান 
ও গুরংজেবের সময়ে যে খ্যাল গান প্রচলিত ছিল তারো যেমন উল্লেখ পাওয়া যায় 
তেমনি টগ্সা, হৃংরী জাতীয় গানের চর্চা যে সে সময়ে ছিল তারে! ইঙ্গিত পাওয়া যায়। 
মীর্জা খাও সে ইঙ্গিত তার গ্রন্থে দিয়েছেন । 

১৬৭ পৃষ্ঠায় গুলাব খার পরিচয়.সম্বন্ধে আলোচন! কর! হয়েছে । মহম্মদ শার 
রাজত্বের শেষ দ্দিকে আর-এক গুলাবের নাম পাওয়! যায় যিনি ঞপদী ছিলেন। 
রাজস্থানের এই গুলাব খা এবং মহম্মদ শার দরবারী গায়ক গুলাব খা বোধ হয় 
একই ব্যক্তি । 

১৭১ পৃইটায় রতন সিং সম্বন্ধে আলোচনা আছে। মহম্মদ শার সমসময়ে 
ভরতপুরের রতন সিং বর্তমান ছিলেন । রাওরাজা বলতে অদারঙ্গ যদি তাকে 
বুঝিয়ে থাকেন, তা হলে অদারঙ্গের আবির্ভাব-কাল আমর! অনুমান করতে পারি; 
সেই কাল হবে ১৮শ শতকের গোড়ার দ্রিকে বা কিছু আগে অর্থাৎ ১৬৯০ থেকে 
১৭১০এর মধ্যে । অদারজ বাদশাহ মহম্মদ খা! ও দ্বিতীর় আলমগীরকে প্রশংস1 
করে গান লিখেছিলেন এমন প্রমাণও পাওয়! যায়, সুতরাং পূর্বোক্ত জম্মকাল 
অবিশ্বাস করবার কোনে। কারণ নেই । তবে মহম্মদ শার দরবারে তিনি আদৌ 
ছিলেন কিন! সেটাই প্রশ্ন ; থাকলেও হয়তো! শেষের দ্বিকে ছিলেন। 


১৮৪ - ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 


১৭২ পৃষ্ঠায় কোনে! কোনো! মতে অদারজকে সদারঙ্গের ভাই বলে বর্ণনা 
কর! হয়েছে এই কথ! লেখা আছে। কোথাও অদারঙ্গকে জামাই বলে পরিচয় 
দেবাব চেষ্টাও আছে। 

১৭২ পৃষ্ঠায় মহারজ সদারঙ্গের পুত্র বলে লেখা আছে। জীবন খ| ও 
প্যার থা নামে এর ছুই পুত্র ছিলেন। ভাতখণ্ডেজীব হিন্দুস্থানী সঙ্গীতপদ্ধাতির 
চতুর্থ খণ্ডে জীবন খা ও প্যার খাঁর পিতার নাম দেওয়া আছে মহাবৎ খা বলে 
(যাকে আমরা বলেছি ভূপৎ খা মহারঙ্গ ) এবং সদারঙ্গের ভাই বলে তার পরিচয় 
দেওয! আছে। অদারঙ্গের নামই নেই। পণ্ডিতজী এই পরিচয়-তালিক কোন্‌ 
হৃত্রে পেয়েছিলেন জানি ন1। 

২। মহম্মদ আদিল শ1 ছিলেন দিল্লীর সুলতান শের শার ভ্রাতুষ্পুত্র এবং 
নিজাম খার পুত্র। এর প্রকৃত নাম ছিল মুবারিজ খা। খুব সম্ভব ১৫২৪-২৫ 
খৃষ্টাব্দে আদিল শার জন্ম হয়। এ"র বাল্য ও যৌবন সম্বন্ধে কিছুই আমর] জানি 
না এবং সঙ্গীতশিক্ষার বিবরণও কোথাও পাই নি। তবে এটুকু জান! যায় যে, 
শের শা'র পুত্র ইসলাম শা, ভ্রাতুষ্পুত্র আদিল শ! এবং ইসলাম শার প্রিয়পাত্র দৌলত 
থা প্রত্যেকেই সঙ্গীতরসিক ছিলেন ; সুতরাং ধরে নেওয়! যায় যে, আদিল শা 
সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন। গীত ও বাদ্য সম্বন্ধে তার দক্ষতার জন্য তানসেন ও বাজবহাছুর 
তাকে যথেষ্ট মান্ঠ করতেন এবং বদাউনীকে বিশ্বাস করলে বলতে হয় যে, গীত ও 
বাছের হুক্ম কতকগুলি বিষয় তার কাছে শিক্ষা করেছিলেন । হয়তে। ইসলাম শার 
রাজত্বকালেই এই শিক্ষা সম্পন্ন হয়েছিল, কারণ তানসেন আদিল শ! বা অদলীর 
ব্রাজত্বকালে দরবারে ছিলেন এমন প্রমাণ পাওয়! যায় না। মনে হয় অদলীর 
নৃশংসতা! তানসেনকে স্থান ত্যাগ করতে বাধ্য করেছিল। আপন ভাগিনেয়কে 
রাজ্যের লোভে হত্যা করে অদলী ইসলাম শার মৃত্যুর (১৫৫৪ খু) কয়েকদিন 
পরেই দিল্লীর বাদ] হন, কিন্ত মাত্র তিন বছরের জন্ (মৃত্যু ১৫৪৭খু )। 


চা ॥ 

ভারতীয় সঙ্গীত-প্রস্গ প্রণয়নকালে উপাদান সংগ্রহকার্ষে মধ্যযুগীয় বহু 
এতিহাসিক গ্রন্থের সাহায্য আমর! গ্রহণ করেছি। আমাদের গ্রন্থে লিখিত 
মন্তব্যের যুক্তিসিদ্ধতা ও ব্যাপকতা নির্ধারণকল্পে এ ইতিহাসগুলির কয়েকটি বক্তব্য 
উপস্থাপিত ও আলোচন। কর] অত্যন্ত প্রয়োজনীয় । 

১। মুস্তখবৃতৎ্তবারিখ' তানসেন ও বাজবভাছুরকে অদলীর শিষ্য বলে বর্ণনা 
করেছে । তানসেনের গ্বলিয়রে অবস্থান, ইসলাম শার দরবারে কৃতী গায়করূপে 
প্রবেশ এই শিষ্যত্বের বিরুদ্ধে সাক্ষ্য দেয়! বাজবহাছবরকে ১৫৩৭ খুষ্টান্দে আমরা 
হুমাষুন বাদশার সঙ্গে দেখি, তা হলে তিনি অদলীর কাছে শিখলেন কবে । এইসব 
বিরুদ্ধ বিচার তৰারিখের বর্ণনার সত্যতার বিপক্ষে গিয়েছে । 

এই গ্রন্থেই শেখ বঁজুর সঙ্গীত-পারজগমতার কাহিনী আছে। শেখ অধনের 
শিষ্য শেখ বজু তানসেনকে সঙ্গীতপ্রতিযোগিতায় হারিয়ে দিয়েছিলেন । এ 
কাহিনী অন্ত কোথাও নেই, এবং এ কাহিনীর পিছনে কোথায় যেন একটু হিন্দু- 
বিদ্বে লুকিয়ে আছে। বদাউনী সঙ্গীতজ্ঞ হিসাবে যত ভাবে পেরেছেন মুসলীম 
গুণীদের প্রাধান্থ দেখাবার চেষ্টা করেছেন, এই কারণেই তার বিবরণ নিঃসংশয়ে 
বিশ্বাস কর! শক্ত হয়ে পড়েছে । বিশ্বাস না করলেও বিবরণটি একটি ক্ষতি করেছে ; 
শেখ বঁজুকে বৈজুনাথ বা বৈজু বাবরের সঙ্গে মিশিয়ে ফেলার পথকে প্রশস্ত করেছে । 

অবশ্য তরারিখ আমাদের কিছুট! উপকার করেছে-- আমরা জানতে পেরেছি 
যে, তানসেন ১৫৩* খৃষ্টাব্দে হুমায়ুনের দরবারে আসবার মতো! প্রসিদ্ধ বা উপযুক্ত 
বয়ঃপ্রাপ্ত হন নি, অথচ সে সময়ে বাজবহাছুর, রামদাস ও ভগৎ এ দরবারে 
সম্মানিত সঙ্গীতজ্ঞূপে অবস্থান করছেন। তানসেনের নাম হয় ইসলাম শার 
দরবারে । 

২। “মিরাতীসিকন্দরী? কয়েকজন সঙ্গীতজ্ঞ সম্পর্কে কিছু বিবরণ দিয়েছে; 
জানিয়েছে যে, নায়ক বকষুর এক পুত্র ছিলেন, তার নাম নায়ক হুসেন। ইনি 
দরিয়া! খার দরবারে ছিলেন । এ দরবারের অগ্তান্ গুণীদের নামও এ গ্রন্থে আছে, 
যথা, নায়ক অবুঃ নায়ক চতর ও তার পুত্র বঙ্গ খা প্রভৃতি । গ্রন্থোক্ত নামগুলি 
অন্ত কোথাও কোনোভাবে না পেয়ে সন্দেহবশে আমাদের গ্রন্থে উল্লেখ করতে 
পারি নি। 

৩। “মিরাতী আফতাবহুয]1” ১ম বহাছুর শার দরবার সম্বন্ধে কিছু তথ্য 
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পরিবেশন করেছে ; বলেছে যে, এ দরবারে সদারঙ্গ এবং তার গুরু দেবকবি 
ছিলেন। গ্রন্থের এই তথ্য আমাদের অনেক ভাবে উপকার করেছে। 
আমর] জানিয়েছি যে, সদারঙ্গ ওরংজেবের রাজত্বকালে অল্পবয়স্ক) কিস্ত তখন 
থেকেই তিনি খ্যাল গান লিখছেন, এবং কাব্যমাধূর্য ও ভাষাসৌন্দর্য নিয়ে গবেষণা 
করছেন, কারণ তখন তিনি শাহজাদা আজমের আশ্রিত পণ্ডিত বেদের কাছে 
কাব্যের পাঠ নিচ্ছেন। (আজমের উৎসাহে এই বেদকবি “রাগরত্বাকর' নামে 
একখানি সঙ্গীতগ্রন্থ লিখেছিলেন )। প্রশ্ন উঠতে পারে, খ্যাল লেখার প্রেরণ! 
সদারঙ্গ কোথা থেকে পেলেন ? এ প্রশ্নের উত্তর দিয়েছেন ফকীরুল্ল! ও করম ইমাম । 
তার! বলেছেন, অমীর খুসরে।, হুসেন শকাঁ ও ঞ্ুপদ বাণীর খ্যাল তখন প্রচলিত 
ছিল, তবে সীমাবদ্ধ ভাবে । কিন্তু সীমাবদ্ধ হলেও দরবার থেকে সে কোনে। 
সময়েই লুপ্ত হয়ে যায় নি। ওরংজেব পছন্দ না করলেও অস্তঃপুরে তার প্রসার 
ছিল এবং শাহজাদার। এ গানে উৎসাহ দিতেন। বিশেষত শাহজাদ। আজম ও 
তার পুত্র যে খ্যালের পৃষ্ঠপোষক ছিলেন এ তথ্য প্রমাণ করবার মতো! উপাদান 
আমার্দের হাতে আছে; সে উপাদান হল একখানি অতিপ্রচলিত গান, যার 
ভাষা গায়কদের ইতিহাস সম্বন্ধে অজ্ঞতার স্বযোগ নিয়ে বিকৃত হয়ে পড়েছে। 
ইতিহাস বলে শাহজাদা! আজমের এক পুত্র ছিলেন ধার নাম বেদরবখৎ। এই 
বেদরবথতের মঙ্গল কামন। করে এক অজ্ঞাতনাম। গায়ক লিখেছিলেন-_ 
স্বঘর বন গাবো! সব মিলকে 
বেদরবখৎ পিয় প্যার! । 
চার জুগ জীৰে। করোড় বরসলে]। 
শাহে আজমকো| নন্দন 
জৌলে"! রে ধুৰতারা ॥ 

লেখার পদ্ধতিটি সদারঙ্গের, কিন্তু নাম নথাকায় জোর করে কিছু বল! 
যায় না। কবালঘরানার পূর্বপুরুষদের রচনার সঙ্গে পরিচয় না থাকায মুশকিল 
হয়েছে আরে! বেশী। যাই হোক, আজমের মৃত্যুর পর সদারঙ্গ কোথায় গেলেন 
তাই নিয়ে যে বিব্রত ভাব আমাদের ছিল মিরাতী আফতাবহ্মার উক্তির ফলে 
সেভাব আমর! কাটাতে পারলাম । দেখলাম, সদারঙ্গ প্রথমে বহাছুর শাঁর (১ম) 
দরবারে গেলেন, তারপর গেলেন জহান্দরশার কাছে, অর্থাৎ তিনি কোনে! 

দিনই দিল্লীর দরবার ছেড়ে অন্ত কোথাও যান নি। 


পৃ 


৯১ 
১৫ 


১৫ 


১৬ 
৯ 
২১ 
২৩ 
২৩ 
চে 
৩২ 
৪৫ 
৫২ 
৫ও 
৫৬ 
৫৯ 
৬১ 
৬ 
১ 
ণ৭ 
৮৮৯ 


৮৬ 


০, 


৯১৯ 


৩ 
১৬৬, 
৯ 
১৪ 


১ 
১৪ 


৯ 


শুদ্ধিপত্র 


অতুচ্ধ 
গ্রামে গেয় 
সমবেত ভাবে 
পাবম্পরিক 
শতি জাতি 
অসাধ্য 
নাম ভেদ থাকলেও 


স্বরূপভেদ ন! থাকলে 


জন্য রাগ 

পোন্তে! 

তখানা, তির. বটের নাম 
খ্যাল তরান! তির.বট, 
'শৃঙ্গার প্রকাশ? 
“শৃঙ্গীরহাব, 

নিবাসী এক 
সঙ্গীতরূপে 

কলীগঞ্জ 

ভালু 

ভশাড়ী 

নাগবর্ণন। 

নে এসে 

ভ'তী 

লহবতালাব 

নরথি 

নার 

ওরাগসোরটের 

পদ এই চ।রখানি 
গ্রন্থরচনা 


আর কোনে! 
নায়কের 


শুহ্ৃ 
গ্রামেগের 
সমবেতভাবে 
পারম্পরিক 
শ্রুতিজাতি 
অসাধ্য হয় 
কেবলমাত্র নাম- 
ভেদ থাকলে 
হবরাপভেদ ন। 
থাকলেও 
জন্যরাগ 
পশ.তো। 
তরানার নাম 
খ্যাল তরানা, 
'শুঙ্গারপ্রকাশ' 
“শুঙ্গারহার? 
নিবাসী এই 
সঙ্গীতরাজে 
কলিঘ্রর 
ডালু 
ডশড়ী 
নাদবর্ণন! 
নেএসে 
ডাড়ী 
লহরতালাব 
নরসি 
নব 
এই তিনখানি 
এস্থ ও রাগ 
সোরট, ইত্যাদির 
পদ্দরচন!। 
আর কোনো ভাবেই 
নায়কের গুরুকে ? 


১১৩ 


১১৩ 
৯১১৮ 
১২৩ 


১২৬ 
১২৮ 
১৩৪ 
১৫২ 
৯১৫৫ 
১৭৩ 


১৪৩ 


উ ৭৩ 


সঙ 
খপ 


৮৩ 


১৮৭৭৩ 


১৯ 
২৭ 


০ 


৪ 


০৪ 


২৮ 


১৬ 


৬ 


3৪ 


ভারতীয় সঙ্গীত-প্রসঙ্গ 
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শতকের দিকে 
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